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RESUMEN

El objetivo principal de la presente investigacion fue describir los canticos o himnos
religiosos en quechua entonados por las “Ch’ayfas” y su papel como una expresion de
devocion catdlica en la ciudad del Cusco, para lo cual fue necesario efectuar una breve
historia de la integracion de los céanticos religiosos en quechua en el proceso de
evangelizacion de la poblacion cusquefia; analizar la estructura semantica de los canticos
religiosos mas representativos y su traduccion al castellano; y caracterizar la vigencia de
los cénticos religiosos en quechua en la devocidn de intérpretes y muasicos de la actualidad.
La metodologia empleada en este proceso de investigacién fue basica, descriptiva,
cualitativa, etnoldgica, fenomenolédgica y hermenéutica. La poblacién y muestra de estudio
estuvo conformada por las cantoras y musicos de la ciudad del Cusco, de los cuales se
eligi6 de manera no probabilistica y por conveniencia a tres cantoras y cuatro musicos
dedicados constantemente a dicha practica. Las técnicas e instrumentos utilizados en la
investigacion fueron la revision bibliografica e histérica del surgimiento e integracion de los
canticos religiosos en quechua en el proceso de evangelizacion; el analisis de contenido
de las estructuras semanticas de los canticos religiosos mas representativos, la entrevista
a las cantoras (ch’ayfas) y musicos que actualmente participan de su interpretaciéon en la
Catedral del Cusco y la ficha de observacion de los canticos religiosos. Los resultados de
la investigacion indican que dichos canticos tuvieron su origen en los siglos XVIy XVII como
una necesidad imperiosa del proceso de evangelizacion y catequizacion cristiana de la
poblaciéon andina y fueron conservandose con algunos cambios a lo largo de los siglos
XVIII, XIX'y XX. El andlisis de la estructura seméntica de los canticos religiosos indica que
se trata de una conjuncién o integracion de simbolos, mitos y leyendas andinas con los
conceptos doctrinarios cristiano-catélicos en el marco de una coexistencia de mdusica
andina y gregoriana, conforme explican los propios musicos. Finalmente, tanto cantoras
(ch’aynas) como musicos testimonian que los canticos religiosos en quechua son una

expresion religiosa que ha devenido a ser parte de la identidad cultural del Cusco, de sus



tradiciones y sobre todo de su devocion a Dios expresado en los simbolos catolicos de
Jesucristo y la Virgen, pero cantados en lengua quechua tradicional y con un marco musical
que a pesar de obedecer a una estructura musical gregoriana, aun guarda algunos
elementos o rastros de la otrora musica andina de los harawis y los yaravis incaicos.

Palabras Clave: Canticos, quechua, devocion, Cusco.



ABSTRACT

The main objective of this research was to describe the religious songs or hymns in
Quechua sung by the "Ch’ayfas" and their role as an expression of Catholic devotion in the
city of Cusco, for which it was necessary to make a brief history of the integration of religious
songs in Quechua in the process of evangelization of the Cusco population; to analyze the
semantic structure of the most representative religious songs and their translation into
Spanish; and to characterize the validity of religious songs in Quechua in the devotion of
interpreters and musicians today. The methodology used in this research process was
basic, descriptive, qualitative, ethnological, phenomenological and hermeneutic. The
population and study sample consisted of singers and musicians from the city of Cusco, of
which three singers and four musicians constantly dedicated to this practice were chosen
in a non-probabilistic manner and for convenience. The techniques and instruments used
in the research were a bibliographic and historical review of the emergence and integration
of religious chants in Quechua in the evangelization process; the content analysis of the
semantic structures of the most representative religious chants, the interview with the
singers (ch’ayfias) and musicians who currently participate in their interpretation in the
Cathedral of Cusco and the observation sheet of the religious chants. The results of the
research indicate that these chants had their origin in the 16th and 17th centuries as an
imperative need of the process of evangelization and Christian catechization of the Andean
population and were preserved with some changes throughout the 18th, 19th and 20th
centuries. The analysis of the semantic structure of the religious chants indicates that it is a
conjunction or integration of Andean symbols, myths and legends with Christian-Catholic
doctrinal concepts within the framework of a coexistence of Andean and Gregorian music,
as explained by the musicians themselves. Finally, both singers (ch’ayfias) and musicians
testify that religious songs in Quechua are a religious expression that has become part of

the cultural identity of Cusco, its traditions and above all its devotion to God expressed in



the Catholic symbols of Jesus Christ and the Virgin, but sung in the traditional Quechua
language and with a musical framework that, despite obeying a Gregorian musical structure,
still retains some elements or traces of the former Andean music of the Inca Harawis and
Yaravis.

Keywords: Songs, quechua, devotion, Cusco.
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INTRODUCCION

1.1. Planteamiento del problema de investigacion

Los cénticos religiosos en quechua que aun resuenan en las iglesias y
festividades catolicas de Cusco han permanecido vigentes a lo largo del tiempo. Su
continuidad se debe a la persistente presencia de pobladores quechuahablantes en la
ciudad y la regién, al fervor religiosos de cantoras y musicos, y a su consolidacién como
parte integral de la identidad cultural y tradicional cusquefia. Esta practica fue
reconocida como Patrimonio Cultural de la Nacién por el Ministerio de Cultura
(Resolucion Viceministerial Nro. 014-2014-VMPCIC-MC), que destaca este fendbmeno
como una expresion resultante de la interaccion entre las tradiciones religiosas
europeas y andinas, que da el origen a una manifestacién particular del catolicismo
popular en los Andes.

Actualmente, los himnos o canticos religiosos en quechua son entonados por las
denominadas “Ch’ayfias” (grupos femeninos corales) acompanadas por musicos que
utilizan diferentes instrumentos. Estas composiciones estréficas se orientan
generalmente a Jesucristo, la Virgen Maria, el Espiritu Santo o a otras figuras teoldgicas
embleméticas de la cristiandad, expresando oracién, imploracién, ruego, perdén o
reconocimiento de la promesa de salvacién y redencion cristianas.

Muchos de los cénticos se remontan a la época virreinal, especialmente al
proceso de evangelizacion y catequizacion impulsada por la Iglesia Cristiana de
entonces. Este proceso buscaba instaurar nuevas creencias religiosas y, en principio,
desplazar las creencias, mitos y leyendas de los pobladores nativos del Peru en general
y del Cusco en particular. No obstante, en la préactica, los canticos evangelizadores se
vieron en la necesidad de utilizar no solo el lenguaje como medio de evangelizacion,
sino también de incorporar simbolos y narrativas de la cultura andina que aun se
mantenian vivas en los siglos XVI y XVII, para asi introducir la doctrina cristiana en un

proceso de adaptacion cultural y religiosa.



1.2.

Durante la época de la Republica, esta tradicion no solo quedd instaurada, sino
gue se enriquecid6 con nuevos canticos religiosos, presentando estructuras
conceptuales y doctrinales menos complejas y mas populares. Se reactualizé en la
primera parte del siglo XX con los movimientos culturales indigenistas. A partir de
entonces, si bien generacion de nuevos canticos disminuy0, la practica y presencia de
las “Ch’aynas” (cantoras) en la comunidad catélica ha sido fundamental para su
mantenimiento, incorporandose de generacion en generacion y preservandolos hasta
la fecha como parte del patrimonio cultural inmaterial del Cusco.

La idea central de la investigacion gira en torno a algunas preguntas especificas:
¢, Cuando y cédmo emergen los céanticos religiosos en quechua y se incorporan a los
actos litrgicos de la iglesia catélica? ¢, cual es la estructura semantica de sus estrofas
y versos y qué denotan o representan sus frases desde el punto de vista de algunos
estudiosos de la materia? ¢Cuan vigentes se encuentran los canticos religiosos en
guechua en la experiencia y subjetividad de las propias cantoras y musicos de la
Catedral del Cusco?

En consecuencia, la presente investigacion efectia un recuento histérico del
surgimiento y evolucién de los canticos religiosos en quechua a través del Virreinato y
la republica, examina la estructura semantica y traduccion de los canticos religiosos
mas representativos de la actualidad y describe la influencia que ejercen dichos canticos

religiosos en la devocion de las intérpretes y los musicos comprometidos en su practica.

Justificacion

El presente estudio reviste una especial relevancia debido a la escasez de
investigaciones sistematicas sobre los canticos religiosos en quechua y el rol de las
Ch’ayfias en su interpretacion y preservacion. A pesar de que los coros femeninos han
sido reconocidos como Patrimonio Cultural Inmaterial del Perd, el analisis detallado de

su estructura musical, su funcién dentro de la liturgia y su significado para la comunidad



ha sido un aspecto insuficientemente explorado en la etnomusicologia y los estudios
andinos.

Desde una perspectiva historico-antropoldgica, este estudio es significativo
porgque permite comprender la evolucion de los canticos religiosos en quechua desde la
época virreinal hasta la actualidad. A través del analisis de testimonios y la estructura de
los himnos, se evidencia un proceso de interconexion cultural en el que la tradicion
andina y la evangelizacion catolica han generado expresiones musicales distintivas que
han perdurado a lo largo del tiempo.

En el ambito linglistico y -cultural, la investigacion contribuye a la
documentacién y valoracién de la lengua quechua en el contexto de la practica religiosa.
En un escenario donde el quechua enfrenta un proceso de desplazamiento, el estudio
de los canticos y su relacion con la devocién religiosa permite reafirmar su importancia
como medio de expresion espiritual y cultural.

Ademas, el estudio posee una relevancia social y comunitaria, ya que destaca
la voz de las propias Ch’ayfas y musicos que participan en esta tradicion. Al recopilar
sus testimonios, se brinda una perspectiva desde la experiencia de quienes mantienen
viva esta practica, permitiendo una mejor comprension de su papel dentro de la
comunidad y su relacién con la fe.

De manera particular, las Ch’ayfas de la Catedral del Cusco constituyen una
representacion unica por su continuidad ininterrumpida en uno de los centros religiosos
méas embleméticos de la ciudad de Cusco. A diferencia de otros grupos corales que
actuan de manera ocasional o en contextos especificos, las Ch’ayfias mantienen una
participacion activa, organizada y ritualizada a lo largo del calendario litargico catdlico.
Un rasgo que las distingue notablemente es que, a diferencia de otras festividades
donde participan coros mixtos, en esta tradicion el canto esta exclusivamente a cargo
de mujeres, lo que refuerza el caracter simbdlico de su rol dentro del espacio sagrado.
Asimismo, el uso de chales rojos como parte de su indumentaria ritual constituye un

signo distintivo de su identidad colectiva, ¢ argado de valor simbélico y visual dentro de



1.3.

la liturgia. Su estructura interna -dividida en dos brazos tradicionales con sus
respectivas juntas directivas-, su tradicion oral intergeneracional, y el uso exclusivo del
guechua como lengua litargica les otorgan un caracter singular dentro del &mbito
religioso cusquefio, ya que consolidan una forma propia de expresion espiritual que ha
perdurado a través del tiempo. Su presencia se vincula directamente con practicas
devocionales instauradas durante el virreinato, las cuales han sido conservadas,
adaptadas y enriquecidas desde la experiencia cultural andina hasta la actualidad, Todo
ello convierte a las Ch’ayfas en portadoras activas de un patrimonio inmaterial que
forma parte esencial de la identidad religiosa y cultural del Cusco,

En términos de aporte académico, la investigacién ofrece un enfoque novedoso
al analizar la estructura semantica y musical de los canticos, ademas de explorar su
vigencia en la devocién contemporanea. Esto no solo complementa estudios previos,
sino que abre nuevas lineas de investigacion sobre la relaciéon entre masica, lengua y
espiritualidad en contextos andinos.

Por todo lo expuesto, esta investigacion contribuye tanto a la preservacion del
patrimonio inmaterial andino como al desarrollo de un marco tedrico mas preciso sobre
la funcién de los canticos religiosos en la identidad cultural y espiritual de la comunidad

cusquefia.

Objetivos

1.3.1. Objetivo general

Describir los canticos o himnos religiosos en quechua de las “Ch’ayfias” como expresion

de devocion catolica en la ciudad del Cusco

1.3.2. Objetivos especificos

1. Describir la trayectoria histérica de la incorporacion de los canticos religiosos en
guechua en el proceso de evangelizacién de Cusco.

2. Analizar la estructura semantica de los canticos religiosos mas representativos en

guechua y su traduccion al castellano.



3. Caracterizar la vigencia de los canticos religiosos en quechua en la devocion de

intérpretes y musicos de la actualidad en Cusco.

1.4. Metodologia

1.4.1. Ambito de estudio

El &mbito espacial seleccionado para las observaciones fue la Catedral del Cusco, ya
que es la institucion que de manera continua brinda a los grupos corales (Ch’ayias) y
musicos la oportunidad de participar en sus actos litargicos, interpretando los canticos
religiosos en quechua.

Este espacio constituye un referente significado tanto por su centralidad en la vida

religiosa cusquefia como por su rol en la preservacion de esta manifestacion cultural.

1.4.2. Tipo de investigacion

El tipo de investigacién es basico, descriptivo y cualitativo

e Basico, porque busca comprender y caracterizar brevemente la historia del
surgimiento de los canticos religiosos en quechua, su estructura semantica, asi
COmMo su practica y vigencia actual.

e Descriptiva, porque sefiala las cualidades, particularidades y caracteristicas de una
muestra especifica de cantos religiosos en quechua, sin efectuar ninguna
modificacion o alteracion en su presentacion, es decir, tal como ha permanecido o
se interpreta en la actualidad.

e Cualitativa, porque utiliza instrumentos como la guia de observacion, la entrevista
semiestructurada y la revision bibliografica, asi como métodos de analisis
cualitativos (andlisis de contenido y analisis narrativo) a fin de comprender la
naturaleza y el sentido de estos cantos desde la percepcién de algunos

investigadores y de los propios intérpretes y musicos actuales.



1.4.3. Métodos de investigacion

Los métodos utilizados en la investigacién fueron:

Etnoldgico, porque realiza una observacion directa de las personas en su entorno
natural, es decir, de los grupos corales a los cuales pertenecen las Ch’aynas, con
el fin de comprender mejor la préactica de los canticos religiosos en quechua. Fue
realizada mediante una guia de observacion y guia de entrevista.
Fenomenoldgica, porque indaga sobre la experiencia de las cantoras (Ch’aynas) al
entonar los canticos religiosos en quechua y de los musicos al acompafarlas,
recogiendo sus relatos desde su propia perspectiva y subjetividad, la misma que es
abordada mediante una guia de entrevista.

Hermenéutica, porque intenta comprender e interpretar la estructura semantica de
una muestra de canticos mas representativos que aun se practican en la actualidad,
la misma que es abordada con base en la revision bibliografica de algunos textos

contemporaneos y el andlisis de contenido de los propios canticos.

1.4.4. Poblaci6on y muestra

La poblacion de estudio estd conformada por cantoras conocidas como

Ch’ayias, quienes entonan los canticos religiosos en quechua y por musicos que las
acompafan en la Catedral del Cusco. Estas mujeres tradicionalmente devotas,
participan de manera libre, voluntaria y sin recibir remuneracion alguna, lo cual
constituye una muestra de compromiso espiritual y de su sentido de pertenencia a la

comunidad religiosa cusqueiia.

Para este estudio, se optd por una muestra no probabilistica por conveniencia,

conformada por tres cantoras y cuatro musicos que estuvieron dispuestos y aceptaron
conceder su tiempo para la entrevista. Esta decision metodoldgica se vio directamente
influenciada por las dificultades en el acceso a las cantoras: muchas de ellas se
negaron a participar, otras no respondieron los intentos de contacto telefénico y

algunas simplemente optaron por no interactuar, lo que refleja un marcado



hermetismo frente a este tipo de investigaciones. Este comportamiento puede estar
motivado por factores como desconfianza hacia agentes externos, el respeto por el
caracter sagrado y reservado de su practica o la ausencia de una cultura de
sistematizacion oral que incentive la exposicion de su experiencia religiosa.

Aunque las Ch’ayfas no conforman una Unica organizacion formal que las
agrupe a nivel general, si existen estructuras organizativas internas segun los brazos
tradicionales a los que pertenecen: el brazo derecho y el brazo izquierdo. Cada uno
de estos grupos cuenta con su junta directiva, la cual organiza la participacion en las
festividades religiosas, coordina con los responsables de la Catedral del Cusco y
regula aspectos internos del funcionamiento y organizacién, como la vestimenta
caracteristica, el repertorio a cantar, entre otros

Cabe aclarar que estas cantoras y masicos son personas que participan de
manera libre, voluntaria y sin remuneracion alguna en cada uno de los actos litirgicos
en los cuales participan.

Por otro lado, entre los muchos canticos religiosos en quechua que aun se
entonan en la Catedral del Cusco — cuya tradicibn oral abarca decenas de
composiciones recopiladas y trasmitidas oralmente o a través de manuscritos
litirgicos-, se ha elegido como motivo de estudio a cinco canticos religiosos. Esta
seleccién se ha realizado tomando en cuenta criterios especificos como la antigtiedad
del canto, su permanencia en la liturgia a lo largo del tiempo, su popularidad entre los
fieles y su vigencia actual dentro de las celebraciones religiosas cusquefas. Estos
criterios permitieron delimitar una variedad significativa de un universo amplio y
heterogéneo de expresiones musicales religiosas en quechua.

Los canticos seleccionados son: Hanap Pacha Ccusicuynin; Qanmi Dios Kanki;
Apu Yaya Jesucristo; Q’ollanan Maria y Qosqo Llakta. Si bien fueron compuestos en
distintas épocas -desde tiempos virreinales hasta el Siglo XX-, todos han perdurado y
conservan su uso en la actualidad, lo que evidencia su arraigo en tradicién devocional

local. De estos cinco canticos, tres estan dedicados a Jesucristo, uno a la Virgen Maria



y uno al pueblo del Cusco, lo cual también refleja una diversidad tematica dentro del

repertorio. La eleccién se fundamenta no solo en la frecuencia con que se interpretan

en las ceremonias religiosas, sino también en el valor simbdlico y espiritual que

conservan para la poblacién cusquefia.

1.4.5. Técnicas e instrumentos de acopio de informacion.

Las técnicas e instrumentos de acopio utilizadas en la presente investigacion

fueron la revisién bibliografica, la observacién directa y la entrevista.

a)

b)

La revision bibliografica fue utilizada para realizar una breve descripcién de la
evolucién histérica del surgimiento e integracion de los canticos religiosos en
guechua en los actos litargicos de la iglesia cristiana como parte del proceso de
evangelizacion durante el Virreinato, hasta constituirse en parte de la identidad
cultural religiosa del Cusco.

La observacion directa fue utilizada para presenciar de manera personal y directa
los actos liturgicos en los cuales participan los grupos corales de Ch’ayias y
musicos en la Catedral del Cusco, ademas de efectuar apuntes, tomar fotografias
de los grupos corales y de su participacion en la liturgia cristiana.

La entrevista fue utilizada para dialogar con las cantoras (Ch’ayfias) y los musicos
respecto a sus percepciones, sentimientos y pensamientos al interpretar o
acompaniar los canticos religiosos en quechua. Tal entrevista fue aplicada utilizando
preguntas estructuradas que permitieron indagar respecto de su propia perspectiva

y subjetividad al experimentar estos cénticos.

1.4.6. Fuentes de Informacioén

Para la presente investigacion, se han empleado tanto fuentes secundarias como
primarias.

Las fuentes secundarias estan constituidas por obras escritas, incluyendo libros y
articulos, que abracan desde el siglo XVI y XVII con autores como los sacerdotes

franciscanos Geronimo de Oré (1598), Juan Pérez Bocanegra (1631), y el Jesuita



b)

Pablo De Prado (1641). Mas recientemente, se consideraron los trabajos de los
sacerdotes franciscanos José Pacifico (1924) y Norberto Andia (1940). Ademas, se
incluyeron autores e investigadores contemporaneos que analizan el surgimiento,
la evolucion historica, la estructura semantica o musical de los canticos. Entre ellos
se encuentran Lira (1988), Taylor (2003), Baker (2003), Valencia (2007), Castro
Pinto (2008), Durston (2010), Lépez (2011), Pilco (2014), Alberdi (2015), Andrango
(2018), quienes abordan los canticos religiosos desde diversas perspectivas.

Las fuentes primarias estan representadas por las mujeres cantoras (Ch’ayfnas) que
actualmente interpretan estos canticos en la Catedral del Cusco, asi como por los
musicos que las acompafian. Se entrevistd a tres cantoras y cuatro muasicos, a

quienes se les aplicé una entrevista estructurada y previamente disefiada.



10

2. ESTADO DE LA CUESTION

Joseph Ratzinger (2005:53) afirma con claridad que “en una pluralidad de culturas es
posible una universalidad real, sin que una cultura se presente como la Unica valida y llegue
a oprimir a todas las demas”. Esta posicion del papa Benedicto XVI respecto a la cultura
subraya el respeto por todas las culturas existentes en el mundo. Como él mismo lo reconoce,
“en todas las culturas histéricas conocidas, la religion es un elemento esencial de las mismas”
(Ratzinger, 2013:54). Por tanto, “si se extrae de una cultura la religion que le es propia 'y que
la genero, entonces se le arrebata el corazon. Si se le implanta un nuevo corazén — el cristiano
— entonces parece inevitable que el organismo, no ordenado hacia él, rechace el 6rgano
extrano” (Ratzinger, 2013:54). Negar la capacidad de apertura e intercambio de una cultura
evidencia la insuficiencia de la cultura que intenta imponerse, ya que “la exclusion de lo otro
es contrario a la esencia del hombre” (Ratzinger, 2013:55). La Unica forma de evitar este
rechazo cultural es que “exista una apertura mutua entre las culturas que experimentan un
encuentro” Ratzinger, 2013:55).

Estas reflexiones de Joseph Ratzinger (2005) abren en la presente investigacion a una
descripcion, andlisis y profundizacién sobre la permanencia de los cantos religiosos en
quechua. Estos canticos se interpretan tanto en la ciudad del Cusco como en las principales
provincias de la region, y que han perdurado desde la época virreinal y republicana hasta la
actualidad.

La persistencia de estos cantos religiosos podria explicarse por medio de un proceso
de interaccion y adaptacion cultural. Autores como Valencia (2007), en su libro “Cusco
Religioso”, sefialan que en la cultura y sabiduria popular cusquefia subsisten “leyendas y
creencias trasmitidas de generacion en generacion por tradicion oral”, asi como “historias e
interrelaciones miticas entre sus santuarios legendarios y la interaccion entre los hombres y

dioses cristiano-andinos” (p. 20).
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Para Alberdi (2015), los estudios dedicados a las canciones o tonadas religiosas
guechuas en el Perl son aln escasos. Este autor destaca sobre todo los trabajos del obispo
huamanguino Jerénimo de Oré (1598), quien ya en el siglo XVI, sélo 64 afios después de la
fundacion de la ciudad del Cusco en 1534, compuso algunos canticos religiosos en idiomas
guechua y aymara. También resalta los trabajos del obispo de Truijillo, Baltazar Jaime
Martinez Companon y Bujanda quien en 1791 denomind a estas canciones como “tonos o
tonadas”; los del padre franciscano José Pacifico Jorge (1924), que recopild6 muchas
canciones religiosas quechuas en Ayacucho; los del propio escritor José Maria Arguedas,
quien dedico estudios y referencias a este tipo de canciones sagradas; los trabajos del padre
Jorge A. Lira (1955), quien publicé textos como “Cantos sagrados quechuas”; y la compilaciéon
de partituras de canciones religiosas ayacuchanas realizada por el musico de la catedral de
Huamanga, Juan Mayorga Infante (2001).

No hay duda de que la inminente ocupacidon espafiola irrumpié y modificé la
religiosidad andina sin anularla completamente, a pesar de los intentos de proscripcion. Al
respecto, Cornejo Bouruncle (1958) citado por Valencia (2007) relata una conversaciéon entre
el Rey Felipe Il de Espafia (1556-1598) y el arquitecto del Escorial y Herrera, en la cual éste
ultimo le menciona que “los indios aun adoraban al sol y que sus fiestas recordaban a los
dioses de su gentilidad”. Ante esta situacion, incluso “el Virrey Toledo habia ordenado que se
pusieran cruces en las cumbres de los cerros y en todos los lugares de adoracion de gentiles,
en la que los indios aparentaban adorar a las cruces, pero en realidad adoraban a sus viejas
deidades protectoras” (Cornejo, 1958, p. 61).

Esta situacion puede indicar una resistencia de la cultura andina frente a la cultura
europea Yy cristiana aplicada en el virreinato; una resistencia cultural que incluia ademas a la
religiosidad, si consideramos que la religion, desde el punto de vista del mismo Ratzinger
(2005), es un elemento esencial de las culturas.

En consecuencia, las festividades religiosas cristianas y andinas experimentaron y aun
experimentan un proceso de interaccion y adaptacion cultural. Al referirse a la comunidad de

Qosqgoayllu, Gonzales (2017) sefiala que “los lugarefios hablan, sienten y actiian en mayor
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o menor medida como un pueblo esencialmente religioso [...] Entre ellos existe una
convivencia con plena tolerancia respecto a las opciones religiosas [...] que practican el fervor
religioso con elementos andinos y catélicos e incluso evangélicos (p. 110). Esta misma autora
seflala ademas que: “en los rituales catolicos utilizan elementos y simbolos religiosos andinos
y viceversa. También emplean elementos de identidad andina como expresar su fe a Dios y
lo santos catélicos en quechua, en los rezos y canciones se observa la mezcla de términos y
deidades tanto andinas como catélicas mezcladas con el propésito de venerar al Dios
cristiano” (Gonzales, 2017, p. 111-112)

Las canciones o canticos son parte de estos rituales religiosos, incluyendo los rituales
catélicos al Sefior de los Temblores, tal como lo sefiala Valencia (2007): “Las Ch’aynas, asi
se les llama, simbdlicamente, al coro femenino que entona canciones al Sefior de los
Temblores y obviamente las voces de estas cantoras son comparadas con el trinar de los
jilgueros” (p. 82)

“El coro — sefiala Valencia (2007) — es dirigido por una matrona, la mas anciana, quien
hace de solista y es la poseedora de cuadernillos manuscritos, donde estan las canciones en
quechua” (p. 82). En estos cancioneros — menciona Valencia (2005) — se leen los versos, no
asi la musica [...] cada cantora recuerda con facilidad la musica, la que entona en voz baja
es la solista o de lo contrario lo tararea” [...] la estructura de las canciones vy la versificacion
son propias de himnos sacros incas y estén escritas en quechua; una vez entonadas son muy
tristes y lastimeras, de tal modo que al ser cantadas en el templo inducen facilmente a los
asistentes a sollozos colectivos” (p. 82).

A decir de Valencia (2007) “en la ciudad del Cusco solo existen dos grupos de
Ch’ayfas, una de exclusividad del Sefior de los Temblores y otra de la Virgen de Belén,
pudiendo ser solicitadas para festividades de otros santos. Algunas de las integrantes también
son llevadas a los santuarios de Wanka, Qoyllorit’i u otras parroquias fuera del Cusco” (p. 83).

Estos céanticos o coros religiosos, son elementos culturales que persisten a pesar del

tiempo gracias a la participacién de mujeres generalmente mayores en nimeros variados.

Ellas mismas refieren que antiguamente el nimero de cantoras era significativo, pero, ahora
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se pueden encontrar grupos de ch’ayfas conformadas solamente por seis u ocho mujeres.
Por otro lado, estas cantoras estan siempre acompafiadas por musicos que tocan ya sea el
arpa, el violin, el pampapiano, la quena o el acordedn. Las mujeres cantoras, de acuerdo a
Valencia (2005) “fueron inducidas desde nifias por sus madres” porque “cantar a sus dioses
es estar en eterno vinculo con ellos, en franca armonia divina, por eso sus ruegos siempre
son escuchados” (p. 83).

Las calles del Cusco reflejan la profunda interaccién entre la culturainca y la ocupacién
espafiola. En su iglesia mayor, la Catedral del Cusco, ubicada en la plaza principal, se
encuentra resguardado el Sefior de los Temblores, patron jurado de la ciudad (Valencia 2007).
Este mismo autor, en su libro “Cuzco Religioso”, relata la tradicién de la devocién al sefior de
los Temblores, que comienza en cuaresma para la religion catélica. Durante esta época, las
principales calles de la ciudad se adornan con pétalos de fiucchu (planta originaria de Cusco),
gue son arrojados al Cristo moreno el Lunes Santo, cuando sale en procesion. El Cristo
derramando su bendicién, acompafiado de los devotos, y al seguir sus pasos se escucha el
coro de mujeres entonando himnos religiosos en quechua, uno de los cuales, y talvez el mas
caracteristico, es el “Apu Yaya Jesucristo”.

El Concilio Vaticano Il sefiala que existen otros géneros de musica sacra, que no
deben quedar excluidos de la celebracién de los ritos divinos, siempre que respondan al
espiritu de la accién litargica, que a su vez, ocupa un lugar prioritario en la Iglesia latina.

Los cénticos religiosos en quechua son considerados himnos (del latin hymnus) que
significa: “composicion emblematica de una colectividad, que la identifica y que une entre si
a quienes interpretan”. Se la reconoce también como “composicion liturgica en alabanza de
Dios, de la Virgen o de los Santos” (Rubio, 2015). “En la cultura cristiana, el himno es un
género litirgico constituido por un poema que se compone de diferentes estrofas con forma
definida. El texto siempre desarrolla una alabanza hacia una determinada figura relevante,
por lo general Dios, la Virgen o los Santos” (Rubio, 2015). Sin embargo, para Alberdi (2015),
el termino Ch’ayia debe ser reconocido como “poesias entonadas”, y se refiere a ellas como

tonadas religiosas quechua que se entonan en coro. Este autor las distingue como himno o
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canto, y sugiere que para su uso debe ser diferenciado, otorgandole una marcada distincion
y protagonismo en lengua quechua.

¢,Coémo surgieron los canticos religiosos en quechua y cdmo se insertaron en la liturgia
cristiana? Para algunos estudiosos, estos canticos surgieron en los ultimos decenios del Siglo
XVI, como consecuencia de la necesidad de integrar a los indigenas en el proceso de
evangelizacién que la iglesia cristiana de la época se propuso tras del Ill Concilio de Lima
(1582-1583). Este proceso implicé una profunda cristianizacion indigena, lo cual conllevo, a
su vez, a un proceso de reconfiguracion religiosa conforme sefiala Piedra (2013) comentando

la obra de Marzal (1988c).
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3. CAPITULOI
HISTORIA DE LA INTEGRACION DE LA LENGUA QUECHUA EN EL PROCESO
DE EVANGELIZACION DEL CUSCO

3.1. Los céanticos religiosos en quechua durante el Virreinato.
En 1598, es decir, 73 0 74 afios después de la fundacion de las ciudades de Lima
(1535) y Cusco (1534), el sacerdote franciscano espafiol Gerénimo de Oré, escribié una obra
manuscrita que denominé “Simbolo Catdlico Indiano”. Este texto, segun el propio autor,
contiene una declaraciéon de los misterios de la fe comprendidos en los tres simbolos catélicos
(Apostdlico, Niceno y de San Atanasio) asi como una descripcion del “nuevo orbe”
(refiriéndose al continente sudamericano en general) y de sus pobladores nativos. En ese
contexto, se ensefiaba la doctrina cristiana en las dos lenguas principales: quechuay aymara.
El texto de Oré, en general, estaba destinado especialmente a los sacerdotes o
religiosos encargados de la evangelizacion y de la ensefianza de la doctrina cristiana a los

nativos, empleando para ello ensefianzas, canticos y oraciones.

El manuscrito se divide en tres partes, la primera consta de dieciocho capitulos
dedicadas exclusivamente a una fundamentacién teol6gica doctrinaria de la religién cristiana
catélica, adaptada a la comprension general de las personas del lugar; la segunda parte
presenta un conjunto de siete canticos que son argumentaciones doctrinarias y teologicas de
la fe cristiana, expresadas tanto en lengua castellana como en quechua; y la tercera parte se
dedica a una especie de catecismo en castellano, quechua y aymara.

Los capitulos Xl 'y XIV de la primera parte son de principal interés para la presente
investigacion. En ellos, el autor detalla la manera en que se debia rezar y cantar en la plaza
o en las iglesias a la Virgen o al Sefior Jesucristo. Se promovia la entonacion de coros o
canticos bajo la direccion de los sacerdotes, con participacion de los habitantes de la ciudad
y de los indigenas de la zona, quienes eran convocados especialmente los dias domingos,
miércoles y viernes, o los dias de fiesta, para que asistan a misa, escuchar el sermoén y recibir

la doctrina cristiana.
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El autor ya en esa época refiere que, tanto en Perl como en México, era habitual
hacer cantar a nifios y adultos indigenas en los coros. Los canticos se realizaban por la
mafiana y por la tarde, y eran interpretados no solo en castellano sino también en lenguas
nativas. Para este propdsito, los textos eran traducidos a las lenguas aborigenes, permitiendo
gue los indigenas pudieran alabar a Dios en su propio idioma.

Los curas o sacerdotes eran instruidos para aplicar estos mismos métodos en sus
respectivas parroquias o curatos. Estas canciones religiosas también se ensefiaban como
parte de la formacion escolar, y los nifios que demostraban mejor capacidad vocal o tenian
mejores voces eran seleccionados para que dirigieran el canto, tanto en la puerta de las
iglesias como dentro de ellas, para que los demas nifios y adultos pudieran imitarlos o seguir
entonando las canciones en quechua y aymara, las dos lenguas principales.

El escritor, que es sacerdote franciscano, exhorta a los demas sacerdotes y religiosos
de la época a ensefar y proceder en sus respectivas parroquias con cierto rigor, a fin de que
“los indios tengan mas cuidado en aprender y estudiar la doctrina”. Sefiala que, especialmente
los dias domingos, se debia coordinar con los diferentes ayllus y parcialidades, asi como con
los caciques, alcaldes y autoridades principales de los pueblos, para que ellos y sus mujeres
participen en dichas ceremonias. A quienes no supieran la doctrina se les castigaba con
penitencia publica, que consistia en realizar trabajos en la iglesia o recibir azotes. El autor
enfatiza que, aunque se aplicaban castigos, se debia actuar de manera humana y caritativa
para que no fueran excesivos, ya que el objetivo era lograr el aprendizaje de la doctrina
cristiana. Dichos castigos — segun el autor - también se podian aplicar en la escuela a los
nifios que no aprendieran la doctrina cristiana. Incluso se sugeria que, al igual que en Espafia,
se procurara que en las escuelas hubiera maestros asalariados que ensefaran a los
muchachos arezar la doctrina, a leer, escribir y cantar, con el fin de que salieran de la escuela
hébiles en la doctrina. No obstante, no se precisa si a estas escuelas asistian los hijos de los
indigenas.

Uno de los objetivos religiosos del Virreinato era convertir a los indigenas a la doctrina

cristiana. Esto se evidencia en el capitulo XIV:57, en el cual el autor y sacerdote sefiala que:
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“Los s&bados se cantara con toda la solemnidad posible en la misa de Nuestra Sefiora® con

asistencia de los cofrades de las cofradias, pues hasta en los pueblos de muy poca gente, es

muy justo que, aungque sea un solo indio que viva en esa estancia o desierto de la puna, sea

cofrade y devoto de Nuestra Sefiora”. Es decir, se procuraba que todos los indigenas

asistieran, especialmente los domingos a las iglesias o parroquias a rezar o cantar.

Es importante considerar, como sefiala Lépez (2011), que:

El 1l Concilio de Lima, realizado los afios 1582-1583 fue una asamblea
provincial decisiva para América del sur, ya que produjo una importante
normativa evangelizadora para la Provincia eclesiéstica del Peru, destinada a
subsanar las falencias que habian perjudicado la efectiva cristianizacion del

mundo indigena” (p. 51).

En ese sentido, Gerénimo de Oré (1598), autor de la obra aqui analizada, ponia mucho

énfasis en la evangelizacién de los indigenas del Per( y promovia el uso de las lenguas

nativas como el quechuay el aymara, a fin de fomentar entre los propios indigenas una mayor

devocion a la fe, a la doctrina y a la iglesia cristiana. Asi lo confirma Lépez (2011) cuando

sefiala:

El 11l Concilio, procedié a concretar la creacion de un catecismo que unificase
la ensefianza de la fe a los indios: este fue la Doctrina Cristiana y Catecismo
para la instruccion de los indios... publicado en 1584. Asimismo, para no dar
lugar a errores, se requeria que la transmision de la doctrina fuese hecha en
las lenguas indigenas del Peru; se mandé por tanto que el catecismo estuviese
traducido al quechua y al aymara. Esto determin6 que por primera vez se
contara con una herramienta pastoral Unica para la provincia, que fue sin duda

uno de los mayores logros del concilio. (p. 59)

" En estas citas, cuando Gerénimo de Oré escribe “nuestra sefiora” se refiere a la Virgen Maria dentro del

cristianismo.
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En el mismo capitulo XIV de la primera parte de su libro, Gerénimo de Oré (1598)
sefiala ademas que, en honor de Nuestra Sefiora (La Virgen Maria), luego de tocadas las
campanas en la iglesia:

Se juntaran en la plaza los cantores y muchachos de la escuela con toda la
gente que se les llegare debajo de la bandera de la cofradia de Nuestra Sefiora
y entrardn [a la iglesia] cantando la letania de nuestra Sefiora en la lengua
segun que adelante va puesta, lo cual suele mover a mucha devocion en los
pueblos donde esto se hace” (p. 57).

Es evidente el interés que tiene el autor en el uso de las lenguas aborigenes a fin de
procurar una mayor devocion entre los pueblos indigenas. En este fragmento, se puede notar
también que se hace mencién al canto de letanias en favor de Nuestra Sefiora, y que tales
letanias pueden ser entonadas en cualquiera de las lenguas indigenas. Mas adelante,
prosiguiendo con la ceremonia de la iglesia, Geronimo de Oré (1598) sefiala que, después de
los incensamientos de la misa realizados por el sacerdote, se deberia promover la presencia
de coros con el acompafiamiento de 6rganos, flautas u otros instrumentos, cantando y
alabando a la Reyna Virgen y Madre de Misericordia. Recomienda a los sacerdotes el cuidado
gue deben tener para que los indios sean ensefiados a rezar el Rosario o Corona de Nuestra
Sefiora con las oraciones de cada uno de los misterios que mas adelante se presentan en la
lengua, refiriéndose quiza a las oraciones que el mismo libro traduce al idioma quechua.

En general, el libro de Gerénimo de Oré (1598) es uno de los primeros documentos
histéricos que dan cuenta de los canticos en quechua dedicadas a la catequizacion y
evangelizacion de los nativos durante los Gltimos afios del siglo XVI.

Durston (2010) plantea que esta obra pudo haber sido fuente de documentacién e
inspiracion para la composicion de muchos canticos en quechua en los siglos posteriores.
Finalmente, es crucial destacar que la escritura quechua en esta obra contiene una rica
simbologia andina y esta redactada en un quechua mas ceremonial, cercano al quechua

cusquefio o del sur del Perq, incluyendo la zona del Collao. Aunque el idioma aymara esta
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presente, la mayoria de los textos estan en quechua, que era la lengua idioma mas extendida
entre los nativos de aquella época, antes de la irrupciéon del castellano tras la conquista.
(Cerrén, 2010).

En el siglo XVII, mas especificamente en 1631, Juan Pérez Bocanegra, presbitero y
examinador en las lenguas quechua y aymara del obispado de San Pedro de Andahuaylas,
la Chica, publicé con permiso de las autoridades eclesiasticas de la Orden de Santo Domingo
de Lima y Cusco, el libro titulado “Ritual, Formulario e Institucién de curas para administrar a
los naturales de este Reino los santos sacramentos (bautismo, confirmacién, eucaristia,
viatico, penitencia, extremaunciéon y matrimonio)”. Esta obra se enmarca dentro del plan de
conversion espiritual de los pobladores nativos, propuesto por las autoridades virreinales y
eclesiasticas de la época. Tanto el autor como la iglesia catélica, sabian que una forma de
aculturar a los nativos era mediante la practica religiosa catélica, ensefiandoles la doctrina
cristiana en sus propias lenguas aborigenes como el quechua y el aymara.

El libro de Juan Pérez Bocanegra (1631), consta de 720 paginas, en él se desarrolla
los siete sacramentos cristianos, un conjunto diverso de oraciones y algunos canticos
expresados en quechua. Respecto a la presente investigacion, es relevante identificar que
casi al final del libro (p. 707), Pérez Bocanegra (1631) incluye un cantico en quechua con
notacion musical. El texto parece ser de su propia autoria, pues sefiala que se trata de una
“oracion redactada en verso séfico?, sefialando que lo compuso en lengua quechua “en loor®
de la Virgen sin mansilla y ya compuesta en masica a quatro voces”* para que la canten los
cantores, en las procesiones, al entrar en la iglesia, y en los dias de nuestra Sefiora y sus
festividades” (p. 707)

Dicho cantico inicia con la frase “Hanacpachap cussicuinin”, por lo que se le conoce
con ese nombre, no fue traducido por Pérez Bocanegra en su obra. Su traduccion fue

realizada por autores posteriores, como se analizara en capitulos siguientes. No obstante,

2 verso gue consta de once silabas, como el griego y latin cuyos acentos métricos estriban en la
cuarta y la octava).

3 En honor, en elogio.

4 Triple, tenor, alto y bajo.
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segun Mannheim (2012: XXV), este cantico representaria “el primer ejemplar de la polifonia
vocal publicado en América” en idioma quechua.

Mannheim (2012), investigador del Departamento de Antropologia de la Universidad
de Michigan, sefiala que Juan Pérez Bocanegra (1631) era un cura secular de la Parroquia
de Andahuaylillas (conocida en aquella época como Andahuaylas la Chica) y poseia una
profunda familiaridad con la vida andina. Este mismo autor destaca que Pérez Bocanegra
“intenta expresar conceptos religiosos en imagenes andinas” (p. XXIl). Agregando ademas
que:

Pérez Bocanegra hacia el esfuerzo de entender las practicas paganas y donde
fuera posible formular la doctrina cristiana a través de imagenes religiosas
nativas, el resultado del cual es una integracion sincrética de imagenes andinas
y europeas, sincrética no en el sentido en que las formas europeas "disfracen”
las practicas autdctonas sino en que las practicas religiosas recomendadas por
Pérez Bocanegra se presten a ser interpretadas a la vez desde perspectivas
distintas culturales y religiosas. (Mannheim, 2012, p. XXIV)

Efectivamente, Pérez Bocanegra (1631) no esta empefiado en establecer
traducciones equiparadas del idioma quechua y castellano en las mismas paginas de manera
consecutiva a las expresiones. En muchos casos, redactaba textos en castellano y la
traduccion al quechua se encontraba varias paginas mas adelante, o viceversa. Incluso, en
otros casos, se incluian textos en quechua sin su correspondiente traduccién, como ocurre
con la cancion dedicada a la Virgen en las paginas 706 y 707 del libro. Este modo de proceder
probablemente se deba a la autoridad especializada de Pérez Bocanegra, quien era nada
menos que del Examinador General en Quechua del Obispado del Cusco.

Finalmente, Mannheim, resalta un detalle importante, al sefialar que Pérez Bocanegra
(1631) utiliza en sus traducciones en quechua contenidos doctrinales y sacramentales, asi
como oraciones litirgicas. Expresa que, particularmente, en el céantico Hanacpachap

Cussicuynin, se puede notar un conjunto de:
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imagenes y epitetos que tienen una clara extrafieza dentro de la tradicion
europea, evocando la fecundidad de la Virgen Maria, celebrandola como la
fuente de fertilidad agricola, y como tejedora de brocados, e identificandola
sisteméticamente con los objetos celestiales de devocion femenina en los
Andes precolombinos: la luna, las Pléyades y la constelacién de nube oscura
de la llamay su cria. La ambigliedad que se encuentra al nivel de la estructura
poética esta replicada en las imagenes del himno Hanaq pachap

kusikuynin, es a la vez un himno a Maria y un himno a las Pléyades y otros
objetos celestiales de adoracion por los indigenas de los Andes” (Mannheim,
2012, p. XXXVI)

En conclusion, Pérez Bocanegra (1631) introduce en su libro un cantico en quechua
con notas musicales y caracteristicas polifénicas (voces simultaneas que forman un todo
armonico). Esto lo convertiria en uno de los primeros himnos cristianos en quechua
estructurados totalmente en idioma nativo sin traduccion castellana. De acuerdo con
Mannheim (2012), su composicion incorporaria elementos poéticos tipicamente andinos al
servicio de la liturgia cristiana. Esto indicaria que, a principios del siglo XVII, ya exisitian
canticos en quechua promovidos por la propia Iglesia Catolica.

En 1641, otro sacerdote de la Compafia de Jesus, Pablo de Prado, publicé una obra
denominada “Directorio Espiritual en la Lengua Espafiola y Quichua General del Inca”. Esta
obra funciona, por una parte, como un catecismo cristiano con explicaciones doctrinales que,
al ser traducidas al quechua, ain conservan algunos simbolos andinos en su expresion, al
igual que las obras de Ger6nimo de Oré y Pérez Bocanegra. Sin embargo, se observa la
introduccion de algunos términos castellanos en sustitucion de otros quechuas. A partir de la
pagina 195, esta obra desarrolla un conjunto de letanias a los santos y a la virgen.
Posteriormente, desde la pagina 211, reproduce algunos cénticos en lengua quechua de la
obra de Luis Gerénimo de Oré (1598). Se puede concluir que esta obra, al igual que las
anteriores, enfatiza la catequizacion de los indigenas, pero no afiade ninguna creacioén nueva

en lo que respecta a los canticos religiosos cristianos en lengua quechua.
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Al analizar histéricamente la evolucion de los canticos religiosos en quechua durante
la época colonial, Alan Durston (2010) propone que las primeras canciones quechuas de
contenido cristiano probablemente fueron “taquies” (del quechua taki, canto bailado) de estilo
netamente andino, en particular los harawis y los haylli. Estas canciones se habrian
presentado en fiestas y contextos litirgicos entre 1550-1570. No obstante, el mismo autor
sugiere que entre 1570 y 1580, tras una reorganizacion virreinal, hubo una reaccion represiva
contra los taquies cristianizados con el objetivo de implantar modelos de cantos cristianos en
guechua, pero con una estructura europeizada, es decir, en la forma de himnos cristianos con
estructura estrofica.

Una muestra de esta estructura europeizada de himnos cristianos en quechua fue el
himnario de Luis Gerénimo de Oré (1598) y publicada en su obra “Simbolo Cathdlico Indiano”.
Segun Durston (2010), estos siete himnos cristianos en quechua son los mas antiguos
conocidos y ocupan una gran extensiéon en la obra de Oré. Sin embargo, cabe aclarar que
estos himnos no estdn musicalizados; estdn compuestos a manera de exposiciones
doctrinales. A pesar de esto, sirvieron de base para la composicién de canticos religiosos
aflos mas tarde, asi mismo esta de acuerdo en sefalar que después de Gerénimo de Oré
(1598), Juan Pérez Bocanegra (1631) fue el compositor mas importante de himnos cristianos
en quechua del virreinato, destacando entre ellos el Hanac Pachap Cussicuinin, el Gnico que
cuenta con la notaciéon musical.

Después de Pérez Bocanegra aparece Pablo de Prado que en su Directorio Espiritual
publicado en 1641, incluye algunas letanias e himnos procedentes del “Simbolo Cathélico
Indiano” de Gerdénimo de Ore, pero basicamente no cre6 himnos nuevos. Posteriormente,
segun Durston (2010), es dificil encontrar himnos quechuas en la literatura pastoral publicada
en la segunda mitad del siglo XVIl y el siglo XVIII, a excepcion de un devocionario proveniente
de Ayacucho que data de finales del siglo XVIIl. Este devocionario contiene himnos quechuas
y salmos latinos que son practicamente una traduccidon de textos candnicos, y no

composiciones originales.
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En consecuencia, para Durston (2010), los himnos quechuas que datan de finales del
siglo XVI y comienzos del XVII constituyen un conjunto claramente definido y relativamente
bien documentado bajo canones de versificacion europea. Sin embargo, dicha versificacion
integré un lenguaje poético de origen andino, es decir, “sobre todo a través del uso del
paralelismo semantico-sintactico y de imagenes asociadas a la cosmologia y a las practicas
rituales andinas” (p. 150). Durston (2010) clasifica a estos himnos de primera generacion
como de “Tipo 17, entre los cuales destaca el himno “Qanmi Dios Kanki”, que aln se canta
hoy en dia y que, segun Durston (2010), esta asociado al quinto cantico del “Symbolo

Cathdlico Indiano” de Geronimo de Oré (1598).

3.2. Los canticos religiosos en quechua en la Republica hasta finales del siglo XIX

Segun Durston (2010), tras la independencia del Pert en 1821, y la eliminacion de las
restricciones a la imprenta, surgieron diversos libros pastorales con textos quechuas. Entre
ellos se destaca la obra an6nima “Tesoros Religiosos en Castellano y Quichua”, publicada en
1834, que contiene mas de 30 himnos, algunos de los cuales se cantan en la actualidad.
También menciona el “Catecismo y Doctrina Cristiana en Idioma Quechua”, publicado por el
sacerdote franciscano Mariano Guzman en 1843, el cual contenia himnos similares a los de
la obra de 1834.

El mismo autor identifica en ambas publicaciones un nuevo tipo de himnos quechuas,
a los que denomina de “Tipo 2”. De acuerdo a sus observaciones, estos se caracterizan por
una composicion verbal mas sencilla que los himnos de siglos anteriores y constituyen
“‘imploraciones intimas y directas a Dios, a Cristo o0 a la Virgen con poco contenido doctrinal
0 narrativo, expresado en un reducido nimero de estrofas de versos relativamente cortos”
(p-150). Durston (2010) sefiala que estas nuevas composiciones difieren significativamente
de las de Gerénimo de Oré (1598) y Pérez Bocanegra (1631), quienes utilizaban patrones
métricos mas complejos. Ademas, hace notar que los himnos de “Tipo 2” carecen del “juego
deliberadamente combinatorio de iconografia cristiana con imagenes y temas derivados del

pensamiento ritual y cosmolégico andino que destaca en los himnos de “Tipo 1” (p. 151).
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Asimismo, Durston (2010) afirma categéricamente que el repertorio actual de himnos
corresponde principalmente al “Tipo 2”. Este tipo de himnos habria surgido a finales del siglo
XVIII'y continu6 componiéndose durante los siglos XIX y XX. Esto se debe probablemente a
qgue la propia Iglesia Cristiana y sus clérigos comenzaron a experimentar cambios o
modificaciones en sus procesos de evangelizacion o catequizacion, o porque el convulso
entorno politico y sociolégico de la época cuestionaba la presencia espafiola en los diferentes
Virreinatos y Capitanias generales a lo largo del continente sur y centroamericano. Del mismo
modo Durston (2010) sefala que los géneros profanos y mestizos como el Yaravi y el Huayno
se popularizaron hacia finales del siglo XVIIl y se fueron incorporando paulatinamente a la
mausica religiosa cusquena.

Es precisamente Baker (2003) quien afirma que a finales del siglo XVIII la actividad
musical en las parroquias de la ciudad del Cusco experimentaba un declive, mientras que la
actividad musical de las parroquias rurales mostraba un dinamismo, logrando una fusién de
la musica sacra y profana (europea y andina) dentro de un contexto popular. Por tanto, segun
Durston (2010), parece bastante plausible que el desarrollo del himno quechua de “Tipo 2”
formara parte de este proceso musical y social. Inicialmente, las autoridades coloniales
mostraron una reaccion hostil a los cambios en la musica religiosa en las parroquias
indigenas, pero finalmente los aceptaron debido a su popularidad, lo que llevo a su
incorporacion en los nuevos impresos pastorales (Baker, 2003).

3.3. Los canticos religiosos en quechua en el siglo XX

Alan Durston (2010) sefala que en las primeras décadas del siglo XX surgio en el
Cusco una nueva etapa de produccion y difusion de himnos religiosos quechuas, impulsada
por una corriente indigenista. Esta corriente “buscaba forjar un espiritu nacional y regional a
través del resurgimiento de la herencia inca” (p. 152). Sin embargo, el mismo autor también
hace notar que esta corriente de pensamiento “era al mismo tiempo una ideologia elitista que
sostenia que los indigenas o quechua hablantes contemporaneos habian caido en
degeneracion moral e intelectual y necesitaban ser rescatados” (p. 152). Apoyado en las

investigaciones de César ltier, Durston (2010) afirma que el indigenismo cusquefio de las
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primeras décadas del siglo XX intentaba restaurar y difundir un supuesto quechua incaico
cuya expresion de alto nivel intelectual se habia perdido.

Esta corriente fue expresada en obras tanto literarias como teatrales, pero llegé
también lleg6 a la propia iglesia, ya que algunos sacerdotes se hicieron eco de esta corriente
de pensamiento laico para integrarlo en la literatura pastoral en quechua, tanto en Cusco
como en otras ciudades del Perq.

Segun Durston (2010) la figura mas destacada de sacerdotes quechuistas afines al
indigenismo de principios de siglo fue el sacerdote cusquefio José Gregorio Castro (1859-
1924), obispo del Cusco entre 1910 y 1917, quien publicé varios textos pastorales en
guechua. Otra figura relevante fue Nemesio Zufiiga Cazorla (1895-1964), uno de los
principales predicadores y compositores de himnos en quechua, a quien se le atribuye el
himno “Qosgo Llacta” y numerosas obras de teatro en quechua con tematica inca. Tanto
Castro como Zufiga representaron un esfuerzo por desarrollar un lenguaje tipico del
indigenismo cusquefio de la época, lo que, segun Durston (2010) implicaba la recuperacion
de un vocabulario religioso presuntamente incaico.

Mientras esto sucedia en Cusco, en Ayacucho, el padre José Pacifico Jorge, de la
Orden franciscana, publicd en 1924, el libro titulado “Melodias Religiosas en Quechua”, con
ocasion del Centenario de la Independencia de Ayacucho. Dicha obra fue editada por una
casa editorial alemana, contiene 76 himnos o melodias en quechua, agrupadas en 6
secciones. Cada una de ellas destinadas a una parte de los simbolos de la Iglesia Catolica:
Melodias del Santisimo, Melodias de Mision y Cuaresma, Melodias de Pasion y de Semana
Santa, Melodias de la Santisima Virgen, Melodias del Nifio Dios y Melodias para la
Catequesis. Es evidente que esta obra no esta influenciada por el movimiento indigenista del
Cusco, ya que la recopilacion de melodias religiosas en quechua y sus respectivas notas
musicales se realiz6 desde un punto de vista tradicional, en el marco de la influencia popular
gue experimentaron los himnos religiosos en quechua a partir de finales del siglo XVIIl. Segun
su autor, se desconoce la procedencia u autoria de la mayor parte de los himnos, pero sefiala

gue obedecié a un acopio prolijo de los cantos religiosos que ya existian y se cantaban en la
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zona de Ayacucho. En palabras del mismo autor: “traduciendo en cuanto nos ha sido posible
sus inimitables matices ritmicos y sus patéticas cadencias” (Pacifico, 1924, p. 6). Ademas,
menciona que el estilo de estas melodias era anélogo al canto litdrgico de la Iglesia Catdlica.

Al parecer, en la composicion de esta obra intervinieron varias personas conocedoras
de la pronunciacién y escritura quechua, especialmente sacerdotes o curas estudiosos del
guechua de la zona de Huancayo y Ayacucho. Se reconoce que uno de los mayores
atractivos del culto catdlico es el canto, mas aun es interpretado por la gente del lugar, porque
adquiere un mayor sentido devocional y entusiasmo entre ellos.

En la época en que se publico este libro, ya existian numerosas obras en quechua,
incluidos diccionarios quechua-castellano, cuyos autores eran sacerdotes que, con la
necesidad de transmitir la doctrina religiosa, contaban con seminarios de ensefianza-
aprendizaje de la lengua quechua a cargo de clérigos especialistas.

Sin embargo, en el Cusco se siguieron produciendo o compilando canticos religiosos
en quechua. Una de estas compilaciones fue el “Catecismo Devocionario en Quechua’,
publicado en 1940 por el padre franciscano Norberto Andia. El mismo sefiala que su obra es
una compilacién de los catecismos antiguos escritos por los franciscanos José Gregorio
Castro (1859-1924) y Francisco Solano Farfan. Entre las paginas 154 y 301 de esta obra se
compilan mas de un centenar de cénticos en quechua dedicados al Sefior Jesucristo, a la
Virgen Maria y a los Santos. La mayor parte de estos canticos no estan traducidos al
castellano, se recopilan solo en texto y carecen de melodias o notas musicales, lo cual
dificulta la trasmision completa de los himnos. Como sefiala Durston (2010): “los libros por si
solos no aseguran la transmisién de un himno ya que por lo general no contienen la notacion
musical; la mayoria de los himnos registrados en publicaciones como la de Andia ya no se
pueden cantar porque nadie conoce su “tono” o melodia” (p. 149).

En 1955, el sacerdote cusquefio Jorge A. Lira (1912-1984) public6é una obra titulada
“‘Himnos a Dios y a Jesucristo”. Aunque no se ha tenido acceso, sin embargo, la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, a través del Seminario de Historia Rural Andina dirigida por

Pablo Macera, publicé en 1988 una obra atribuida al padre Jorge A. Lira, el cual constituye
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una reproduccidon pdstuma de su publicacién de 1955. Esta publicacion es un acopio
realizado por el padre Lira de un conjunto de himnos y cénticos religiosos en quechua,
traducidos al castellano. El libro consta de dos partes: la primera dedicada al Sefior Jesucristo
y la segunda a la Virgen Madre. Se trata de himnos o cénticos religiosos acopiados de
distintas fuentes y presentados de acuerdo a una escritura quechua que el propio padre Lira
postula como una forma de retorno a la autenticidad del idioma quechua y a la visién
cosmogonica andina.

El mismo padre Lira (1988) sefala que dicha publicacion de himnos es una antologia
y, en cierto modo, un rescate de un conjunto de himnos, muchos de los cuales fueron
publicados en pequefios impresos y cuyas estructuras estroficas se encontraban adulteradas
o mutiladas. Esto indicaria que, en décadas anteriores, existian muchos mas himnos que se
fueron perdiendo a lo largo del tiempo. El padre Lira fue un destacado sacerdote indigenista
gue valoraba mucho la cultura andina y, especialmente, el idioma quechua. Reconoce que
muchos himnos compuestos durante el virreinato fueron fruto del trabajo y esfuerzo misionero
de los evangelizadores, quienes intentaron introducir la doctrina religiosa cristiana en la vida
y la practica social y espiritual de los pobladores del Ande. Postula, ademas, que en tiempos
del incario existian melodias o canticos sagrados sobre los cuales se adaptaron los
contenidos religiosos cristianos. Asi, por ejemplo, afirma que los himnos: Apu Yaya Jesucristo,
Hamuy Jesusllay, Pusikk Huayra, Wafiuy Pacha, Halcu Mamay Purisum, Kkollanan Maria,
Hanakk Pachapi, Hanap Pacha Llump’akk Nusta, Napaykkuskayki Qollanan Maria, entre
otros, contienen rastros de una inspiracion artistica inca. Reitera la hipétesis de que los
misioneros aprovecharon esa musica e incluso los canticos originales, “modificando los que
no caian dentro de los modelos de sentir espiritual y artistico” de los misioneros. (p. 6).

El padre Lira (1988) se esfuerza no sélo en la correccion de los textos de los himnos,
sino también en su traduccién al castellano, respecto a la cual sefiala: “en la traduccion mas
me he empefiado en la intencién, en el espiritu propiamente tal, poca importancia he dado a

la expresion casi material y externa del texto kkechuwa, la hondura de la expresion, la
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filosofia, el sentido de la intencion he traducido” (p. 7). Y, finalmente, reconoce a “aquellos
gue destruyendo pensaron realizar mejor, en su anhelo de legarnos parte de su alma, o por
levantar sobre horizontes indios la insignia santa de la cruz; pues se ve que fueron himnos y
cantos al sol, a la luna, a las estrellas, al Inca, a la Kkoya y a la Nust'a, modificados para
Jesucristo y la Virgen” (p. 8).

Finalmente, para culminar con esta breve historia de la integracion de la lengua
guechua en el proceso de evangelizacién del Cusco, debemos citar al musico Ricardo Castro
Pinto (1916-2011). El fue un destacado musico, escritor, arreglista y compositor cusquefio,
de nutrida trayectoria artistico-musical, cuya actividad de recopilacién, composicion e
integracion musical fue reconocida por muchas instituciones culturales regionales, nacionales
e internacionales. Su obra escrita se resume en dos libros denominados “Willka taki, | y II": la
primera dedicada al Sefior (Taytanchisman Takikuna) y la segunda a la Virgen
(Mamanchisman Takikuna), ambas publicadas en 2008 con el apoyo de la Corporacién
Andina de Fomento y la Unién Latina, que congrega a 37 Estados.

En dichas obras, y con el aporte de su hijo, el también musico y filésofo Samuel Castro
Irrarazabal, se sefala que la politica eclesial del virreinato “tuvo que adecuar a la musica
indigena las letras, o sea el texto de la cancién, cambiando los términos orientados a la fe
catolica” (p. 15).

Dicha afirmacién es reforzada a través de una cita del destacado musico cusquefio
Policarpo Caballero Farfan (1896-1973), quien ya habia manifestado afios antes que “los
misioneros convencidos de que el canto es uno de los mejores atractivos del culto, se vieron
obligados a aprender los taquis o0 cantos aborigenes e incorporarlos de hecho a la Iglesia
Catdlica, y es entonces que los wankas o cantos agrarios, los cantos sagrados, los himnos,
los harawis o cantos de amor y los waynos pasaron al dominio del culto catélico” (p. 15).

Ricardo Castro Pinto y Samuel Castro Irrarazabal (2008) sefalan ademas que “la
musica es el que menos modificaciones ha sufrido y representa la resistencia del hombre

andino frente a la imposicion de los muchos usos y costumbres ajenos a su realidad” (p. 16).
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Describiéndolos de manera actual, dichos autores sefialan algunas caracteristicas de
la musica de estos himnos (pp: 16-17)

a) La melodia de los diferentes himnos gira generalmente en torno a la combinacion de 11
sonidos con un orden y una légica, que constituye un estilo original andino. Este se
desarrolla en movimientos conjuntos y disjuntos, llegando a realizar saltos de intervalos
hasta de sexta.

b. La armonia es estable; las tonalidades mas usadas en la practica son el La menor, Re
menor, Mi menor. La tesitura esta determinada por un promedio comun de los fieles.

c. Elritmo se basa en las formas musicales ancestrales, como el harawi, la khaswa y los
wankas. Por esta razén, son comunes los compases de 2/4, 3/4, 5/4, 6/8 y 9/8.

d. Se utilizan instrumentos musicales autdctonos y los denominados mestizos, en una
orquesta “tipica”. Entre los instrumentos aeréfonos destacan: la quena, el pampapiano
(melodio portétil), el armonio y el acordedn. Los Instrumentos cordéfono incluyen: violin,
charango, arpa y guitarra. Finalmente, los membranéfonos: tinya y tambor.

Con respecto a las cantoras, los autores sefalan que “generalmente son voces
femeninas las que entonan las canciones que el pueblo las denomina “Las Ch’ayfias”
(jilgueras), que tanto los musicos como las cantantes se encuentran organizadas en
pequefias instituciones” (p. 17).

Respecto a la participacion de la mujer en los coros de Ch’ayfas, es posible plantear
una acotacion hipotética que se remontaria a las caracteristicas de entonacion de los
“harawis” en tiempos incas. En aquellos tiempos, se requerian de voces agudas que
solamente las mujeres podian entonarlas con propiedad. Alcantara (2019), hace notar este
detalle con base en la reflexion de J.M. Arguedas.

Es importante citar a Arguedas sobre las particularidades del Harawi: “No lo entonan
los hombres, sélo las mujeres, y siempre en coro, durante las despedidas o la recepcion de
las personas muy amadas o muy importantes [...], la voz de las mujeres alcanza notas agudas

imposibles para las masculinas” (2012, T.IV, p. 362). Esta particularidad en la voz de las
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mujeres les otorga el rol principal en la interpretacion de los Harawis por su voz alta y aguda.
(Alcantara, 2019, p. 24)

Auln quedan interrogantes con respecto a la evolucién de estos cantos y, como se ha
mencionado a lo largo de este capitulo, son pocos los autores que ha podido investigar y
plasmar sus hallazgos para su estudio y posterior ampliacién. Esto demuestra, una vez mas,

gue los himnos religiosos en quechua siguen siendo un tema abierto de investigacion.

Es posible concluir esta parte de la investigacion sefialando que los canticos religiosos
en quechua surgieron de la imperiosa necesidad de evangelizacion que tenian los clérigos y
sacerdotes de la iglesia cristiana respecto a los pobladores andinos. Esto se hizo
especialmente evidente a partir del 11l Concilio de Lima, realizado en 1582-1583, que produjo
una importante normativa para la evangelizacion de las provincias eclesiasticas cristianas. A
su vez, esto significd una reorganizacion y reorientacion de las estrategias utilizadas por la
iglesia a fin de lograr una efectiva evangelizacién de los pueblos indigenas, utilizando las
lenguas nativas. Dicho proceso implicd, ademas, un gran esfuerzo de la iglesia para integrar
el uso de una lengua oral y agrafa como el quechua en la transmision de los ritos,
sacramentos, oraciones y canticos cristianos, basandose en la familiarizacién de los curas y
sacerdotes de la época con la pronunciacion de la lengua de los pueblos indigenas.

Conforme fue consolidandose la presencia espafiola y fortaleciéndose la iglesia y las
instituciones en la época virreinal y, posteriormente, durante la época republicana, y mas
particularmente en el siglo XX, los canticos religiosos se fueron constituyendo en una herencia
cultural y, por ende, en una parte importante de la identidad cultural de los pueblos y ciudades

del sur del Peru vy, particularmente, del Cusco.

Este fendmeno, se manifiesta como un proceso de interculturalizacion entre la iglesia
Catdlica, que aprende costumbres, significados y la legua nativa, y la poblacién indigena, que
conoce Yy acepta la doctrina catélica. En este proceso, ritmos y simbolos propios se han

fusionado y evolucionado hasta lo que conocemos el dia de hoy.
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4. CAPITULO I

ESTRUCTURA SEMANTICA DE LOS CANTICOS RELIGIOSOS EN QUECHUA

4.1. De la cosmovision andina presente en los primeros canticos religiosos en
guechua

Los canticos religiosos en quechua, especialmente los primeros cénticos surgidos a
finales del siglo XVI y principios del siglo XVII, clasificados por Durston (2010) como de “Tipo
17, utilizaron la cosmovisidon andina en su estructura y composicion. Existen varios
investigadores que sugieren o sefialan esta perspectiva de analisis. Sin embargo, algunos de
ellos manifiestan que la presencia de la cosmovision religiosa andina en los canticos de
Gerdnimo de Oré (1598) y Pérez Bocanegra (1631) obedecen a un proceso evangelizador de
transculturizacion. Asi lo sefiala Taylor (2003), quien estudia de manera especifica el segundo
cantico® redactado por Oré, del cual extraemos algunos parrafos:

Lo que deseamos subrayar en nuestra presentacion del segundo cantico de Oré es su

contribucién a la refutacion del culto a los Huacas y el lenguaje que escoge para

formular su mensaje. (Taylor, 2003, p.119)

En la estrofa 16 (del segundo céantico) se refiere a “Apu Pachacamac’, y en la estrofa

38 a “Dios Pachacamac™, que, para el oyente indigena, bien podria referirse a un Dios

gue no fuera el creador de los cristianos. (Taylor, 2003, p. 121)

En las estrofas 23 al 26’ nos dice que “los Huacas [venerados por] los hombres nos

son mas que objetos de oro, de plata, de cobre, de piedra y de madera; han sido

labrados por las manos de los que son especialistas en su fabricacion. Los Willcas

tienen boca y no hablan, tienen ojos y no ven, tienen orejas y no oyen. Los Huacas

tienen nariz y no olfatean, tienen manos y no palpan, tienen pies y no caminan, tienen

5 Hay que precisar que Geronimo de Ore redacta lo que él denomina 7 canticos en quechua, que son
fundamentaciones doctrinarias y teoldgicas cristianas, los cuales han servido mas adelante de base para
la composicién de canticos melodiosos en quechua por otros autores.

6 Pagina 75 de la obra de Gerénimo de Oré (1598).

7 Pagina 76 y 77 de la obra de Gerénimo de Oré (1598).
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garganta y no gritan, estan parados o sentados, pero no tienen anima, no se mueven,
no tienen otro destino que este. (Taylor, 2003, p. 123).
Por su parte, Mannheim (2012), refiriéndose a la publicacion de Pérez Bocanegra
(1631), sefala, entre otras cosas, lo siguiente:
Pérez intentd concretizar conceptos religiosos cristianos en imagenes andinas,
incluyendo una traduccién de Dios con el nombre del cerro Huanacauri. (Mannheim,
2012, p. XXII).
Pérez Bocanegra hacia el esfuerzo de entender las practicas paganas y donde fuera
posible formular la doctrina cristiana a través de imagenes religiosas nativas, el
resultado del cual es una integracion sincrética de imagenes andinas y europeas,
sincrética no en el sentido en que las formas europeas "disfracen" las practicas
autéctonas sino en que las practicas religiosas recomendadas por Pérez Bocanegra
se presten a ser interpretadas a la vez desde perspectivas distintas culturales y
religiosas. (Mannheim, 2012, p. XXIV)
La distancia entre Maria maris stella 'Maria estrella del mar' y Chipchykachaq
gatachillay 'Que brilla Pléyades' (en el himno Hanaq Pachap Ccusicuinin) es corta.
Pero, la configuracién especifica de imagenes y epitetos en el himno tienen una clara
extrafieza dentro de la tradicién europea, evocando la fecundidad de la Virgen Maria,
celebrandola como la fuente de fertilidad agricola, y como tejedora de brocados, e
identificAndola sisteméaticamente con los objetos celestiales de devocion femenina en
los Andes precolombinos: la luna, las Pléyades y la constelacion de nube oscura de la
llama y su cria. La ambigledad que se encuentra al nivel de la estructura poética esta
replicada en las imagenes del himno Hanag pachap kusikuynin, es ala vez un himno
a Maria y un himno a las Pléyades y otros objetos celestiales de adoracion por los
indigenas de los Andes (Mannheim, 2012, p. XXVI).
Por su parte, Catalina Andrango Walker (2018), investigadora de “los saberes
coloniales y los problemas de evangelizacion de la regidén andina”, al analizar la obra de Luis

Geronimo de Oré (1598), sefiala que dicha obra es una respuesta metodoldgica a la
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estrategia de imposicion del catolicismo a los nativos sin considerar sus manifestaciones
religiosas. Esto significa que Oré utiliza los simbolos y la cosmovision religiosa andina,
presentes en la practica y en la lengua nativa, para fines de un proceso evangelizador que,
desde su punto de vista, es apropiado para llegar méas efectivamente a la poblacién andina.
Leamos lo que sefiala Andrango (2018):

La metodologia que Oré propone en dicha seccion es una respuesta al discurso

evangelizador delineado en los textos pastorales resultantes del Tercer Concilio. En

estos se intentaba imponer el catolicismo a los nativos borrando todo rastro de sus
propias manifestaciones religiosas por considerarlas idolatricas. Al contrario de los
textos pastorales conciliares, Oré no pone énfasis en la idolatria y mas bien utiliza los
mismos elementos de las culturas andinas para explicar a los nedfitos un conocimiento

gue era ajeno a su realidad. (Andrango, 2018, p. 24)

La utilizacién de los simbolos y creencias religiosas de la cosmovisién andina con fines
evangelizadores, pero dentro de un proceso de transculturizacion es también reafirmada y
compartida por Andrango (2018).

En mi analisis problematizo la metodologia transculturadora de Oré, pues, como

demuestro, no se trata de ningn modo de una combinacién armdnica de elementos

de ambas culturas. Por el contrario, el letrado peruano desde su posicion de autoridad
eclesiastica usa como punto de partida los mitos, las leyendas y las tradiciones locales
para ensefiar el catolicismo y hacerlo prevalecer. En esta interseccion del saber
europeo y el poder colonial, Oré impone una estricta vigilancia de los nuevos rituales,
lo que deviene también en una forma de control social. Para ello ofrece instrucciones
precisas de la manera en que se deben realizar las ceremonias religiosas haciendo
gue los nativos mimeticen los rituales catolicos. De este modo, el autor parte desde
los elementos de la cultura andina para llegar a los conocimientos de la cultura
hegemdnica creando canticos con musica medieval basandose en fuentes teoldgicas

tradicionales, pero interpretados en quechua. (Andrango, 2018, p. 25)
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Se concluye entonces que, si bien los primeros autores eclesiasticos de los canticos
religiosos en los siglos XVIy XVII integran la cosmovision religiosa andina en su composicion,
no fue precisamente para rescatar o valorar dicha cosmovision, sino para utilizarla con fines
de evangelizacion o catequizacion, dentro de un contexto de transculturizacién. Aunque los
canticos religiosos en quechua han perdurado hasta la fecha, llegando a constituirse en una
demostracion y participacién devocional activa, positiva, voluntaria y afectiva del mundo
andino en los ritos eclesiasticos catdlicos, el analisis histérico de su surgimiento y evolucion
a lo largo del Virreinato y la Republica evidencia que obedecié a una clara politica eclesial
evangelizadora y catequizadora de la religion cristiana, impuesta desde el poder politico y
religioso de la época, con base en el lenguaje, los mitos y los simbolos de la propia cultura.

Sin embargo, estamos de acuerdo con Garcés (2018) cuando afirma que “el celo por
la extirpacion de idolatrias que llevd adelante el proyecto evangelizador, por irénica
contrapartida histérica, estimuld la impresion de las artes del lenguaje, de manera que
podemos contar ahora con testimonios y documentacién temprana de la lengua, la literatura
oral y la cultura indigena” (p. 171).

Los canticos religiosos en quechua son precisamente parte de estos testimonios
tempranos de la lengua quechua desde una perspectiva virreinal. Sin embargo, son ahora
parte de la identidad cultural del Cusco, matizada y enriquecida con el aporte de mas de
cuatro siglos de pervivencia de las manifestaciones religiosas catélicas y andinas, dentro del
cual el lenguaje jugd un rol fundamental.

4.2. Estructurasemantica de los himnos religiosos en quechua

En este apartado, tomamos como motivo de estudio y analisis lingliistico y semantico,
algunos de los himnos religiosos en quechua. Estos, compuestos ya sea en la época del
Virreinato o la Republica, se han mantenido y perdurado hasta la actualidad, y adn se cantan
en los principales eventos religiosos de la ciudad del Cusco, asi como en las misas
dominicales celebradas tanto en la Catedral del Cusco.

Los himnos seleccionados obedecen a los criterios de antigliedad, permanencia,

popularidad y actualidad. Entre estos se encuentran:
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1. Hanap Pacha Ccusicuynin
2. Qanmi Dios Kanki

3. Apu Yaya Jesucristo

4. Q'ollanan Maria

5. Qosqo Llakta

Con la finalidad de su estudio, estableceré para cada himno una presentacion en dos
columnas: la primera destinada al himno en quechua y la segunda, a su traduccién en
castellano. Al final de cada himno, efectuaré mi propia reflexion semantica, basandome en los
diferentes documentos, autores y propuestas de interpretacién a las cuales se ha tenido
acceso.

Tabla 1: Hanap Pacha Cussicuynin

Quechua

Castellano

Hanag pachaq kusikuynin
Warangata much’asqgayki
Yupay rurupogoq mallki
Runakunaq suyakuynin
Kallpannagpa k’'emikuynin
(uyariway) Waqgyasqgayta!

Uyariway much’asqayta
Diospa ranpan diospa Maman
Yuraq Togto Hamang'ayman
Yupasqalla, gollpasqayta
Wawaykiman suyasgayta
Rikuchillay

Wegeyta rikuy p’inquepta
Sukhay sukhay wagasgayman
Songo k’'ewep phutichikugman
Kutirichiy Aawiykita
Rikuchiway wawaykita

Diospa Maman

Hanaq Pachaqg Kallasanan
Kanchap p“unchaw tutayachip
Killa phaksa rawrayachiq
Angelkunaq kochukunan

Alegria del cielo

Mil veces te adoro

Arbol de frutos innumerables
Esperanza de la gente
Apoyo de los débiles

Escucha mis suplicas

Oye mi adoracion

Guia de Dios, Madre de Dios

A la blanquisima flor de Amanqay

A la que siempre venero
A tu hijo mi espera

Muéstrame

Mira mis lagrimas saltar

A mi llorar tardes enteras

Al doblar el corazon contrito
Vuelve tus ojos

Muéstrame tu hijo

Madre de Dios

Pequefia piedra preciosa del cielo

Que opaca la luz del dia
Que encandece a la luna

Alegria de los angeles
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Hinantinpa rirpukunan

Kausaq pukyu.

Sapagmanta mirag suyu
Sapagkunag Sapagninpa
Nawpagmanta wachagninpa
Gracia gokugq aklla phuyu,
Qanpin suyan tegsimuyu

Dios kusichiq.

Qori wantu Dios purichiq
Huk simiwan hufiispalla
Dios churita chay pachalla
Wiksaykipi,

Ukhuykipi khaynayachiq
Runag markan.

Wayna wallpaq kusik markan
Pukaranpa gespi punkun,
Awasqgaykin yupay unkun,
Qanta allwigpaq akllargan
Kikiypitag munargan

Runa kayta.

Usachipuway kawsayta
Purun taski yupaychuywa
Dios sisaq inkill uywa
Maymantafias, agoyayta
Usachiyman gan Mamayta

Katachilla.

K’anchaq rawraq sumagq killa
Chegen p’'unchawpa segaynin,
Hinantinpa suyakuynin

Qan nillagpag choque illa.
Mana yawpaq panpa killa

Diospa llagtan.

Qanman Qoya, pillan pagtan
Tukuy santokunamanta
Llpa Angelcunamanta
Supaypa umanta wagtan
Allpawan tupogta t'agtan
Sutillayki

Espejo de todo lo creado

Fuente de agua viva.

De escogida descendencia
Separada entre las escogidas
Desde el principio para su madre
Nube escogida que das gracia,
En ti espera el universo

Regocijo de Dios.

Portadora de Dios en litera de oro
Aceptando con una sola palabra
Al hijo de Dios en ese instante
En tu vientre lo humanizaste.

En tu interior lo convertiste

Hombre del pueblo.

Pueblo feliz del joven hermoso
Puerta de libertad de su fortaleza
Tu tejiste su venerable tnica,

A ti te escogio para tejer

Y en ti quiso

Ser hombre.

Aligera mi vida

Joven inocente venerable
Jardinera del florecimiento de Dios
Desde donde ya, el verdor

Puedo apurar, jo! Madre

Constelacion del Sur.

Hermosa luna que arde y brilla
Peldarfio del verdadero dia,
Esperanza de todo el mundo

Para quien te implora joya de oro.

Luna de la planicie que no (se opaca)

Pueblo de Dios.

A'ti, jo! Sefiora, quien se atreve
De todos los santos
De todos los angeles

La cabeza del diablo la azota

Al que mide con lo terrenal lo aplana

Solo tu nombre.
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Chiphchiykachap Katachillay
P’unchaw pusaq geantupa
Kay wagyagpagq mana opa
K’esaykita hamuy nillay
Phifiasqayta gespichillay

Cruz del Sur que centelleas
Aurora que conduces el dia
Que escuchas esta invocacién
A tu nido solo dile ven

Libera mi falta

Susurwana (ya escarmentada)®

Noga hina pin wanana Como yo quien escarmienta

Mit anmanta sananmanta De su descendencia, de su linaje
Tegse machup churinmanta Del viejo fundamento de su hijo
Llapa llallig millaymanta. A quien vence de la maldad
Much’a(pu)way yasuywana Adora pues en mi nombre
Wawaykita. Atu hijo.

1. Mejia (2017) aclara al respecto: “Susurwana, no es vocablo quechua ni aimara, tampoco tiene que ver con Wanakawri: cerro en
que Manco Qhapaq hundi6 la legendaria barreta de oro. Nosotros nos hemos permitido darle el significado de “ya escarmentada,
para que coordine con los términos “libera mi falta” (p. 60)

El original de este himno figura en la pagina 708 de la obra de Pérez Bocanegra (1631).
Es posible que este himno haya sido compuesto por dicho autor, porque él mismo sefiala que
lo hizo “en verso safico en honor de la Virgen”. De esta manera, la idea original de Pérez
Bocanegra al componer este himno esta centrada en la madre de Jesucristo. Ademas, el autor
indica que la musica estd compuesta a cuatro voces (triple, tenor, alto y bajo) “para que lo
canten los cantores en las procesiones, al entrar en la iglesia, y en los dias de nuestra Sefiora,
y sus festividades” (Pérez B., 1631, pag. 707).

Esto significa que, al menos este himno, fue originalmente de caracter polifénico y no
monofénico, como se canta actualmente en Cusco, incluso cuando se interpreta en coro.
Mannheim (2012) sefiala que “este himno, del cual Pérez Bocanegra es probablemente el
autor, es el primer ejemplar de la polifonia vocal publicado en América” (p. XXV). Por otro
lado, debo sefialar que se trata probablemente del himno méas antiguo en quechua que existe
en el Perdy en el Cusco, y que aun se canta en diversas ocasiones en la catedral del Cusco
y otras iglesias.

Asimismo, este himno ha sido estudiado por varios autores, entre los que se puede
destacar a Mannheim (2012), Durston (2010), Castro Pinto (2008), Mejia (2017), Zignaigo

(2022), entre otros. Tanto Mannheim (2012) como Mejia (2017) proponen traducciones de
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este himno. No obstante, se debe sefialar que hacer una traduccion de un idioma a otro
siempre presenta dificultades de sentido, contexto y significado. Si bien, tanto Mannheim
como Mejia intentan aproximarse al significado en castellano de los términos en quechua,
aun existen algunas dudas al respecto. La traduccion de Mannheim es preponderantemente
literal. Por ejemplo: cuando el escrito original dice: “Waranqakta much’asqayki”, Mannheim lo
traduce como “Mil veces te adoro”. En cambio, respecto a este mismo verso, Mejia lo traduce
como “Te adoraré infinitamente”, sefialando que en el idioma quechua esta frase “no significa
te adoraré mil veces, sino “siempre”, “infinitas veces”. Por tanto, de acuerdo a Mejia (2017),
el verso de “Warangata much’asqayki’ se debe traducir como “Te adoraré infinitamente”.

El punto de vista de Mejia es respetable; sin embargo, obedece a una concepcion y
vision propia del quechua, probablemente motivada por su origen cusquefio y formacion
académica. Mannheim, por su parte, es un linglista e investigador norteamericano de
destacada trayectoria cientifica. Ambos investigadores merecen la mayor atencién y respeto
posible. No obstante, la traduccién de este himno aun parece mostrar algunas dificultades
para quienes estan interesados en el texto del himno.

Por otro lado, la traduccién realizada por Roberto Barrionuevo a instancias de la
investigacion dirigida por lvan Zignaigo y publicada virtualmente en 2022, es, en mi opinién,
probablemente una de las mejores traducciones al castellano de este himno compuesto por
Pérez Bocanegra (1631). Debo sefialar que Zignaigo es fundamentalmente musico y su
aproximacion al estudio de este himno fue principalmente a través de la muasica. Sin embargo,
considero que el aporte que realiza respecto a la traduccion castellana de este himno parece
ser el mas aproximado de entre todas las traducciones realizadas hasta la fecha. A pesar de
ello, la traduccién al castellano de este himno aun sigue abierta.

Resalto, sin embargo, el hecho que de este himno esta pleno de términos y simbolos
linguisticos quechuas que denotan la presencia de la cosmovisién andina en su composicion.
Como he sefialado, esto obedece a la necesidad de evangelizacion en tiempos del Virreinato,
en el marco de un proceso de transculturacion propuesto por las autoridades eclesiasticas de

la época. Entre los términos quechuas mas destacados de este himno se encuentran:
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Tabla 2: Términos mas significativos utilizados en el “Hanap Pacha Cussicuynin”

Términos en quechua Significado

Hanap Pachap De acuerdo al Diccionario de la Academia Mayor de la Lengua Quechua - AMLQ
(2005) el término Hanaqg es un adverbio que denota arriba, parte alta, parte
superior, por lo que Hanappachap, significaria el mundo de arriba y cuyo
sinénimo seria Hananpacha (p. 49).

Chipchiykachaq Este término deriva de la raiz chiphchi que significa brillar, fulgor, reverbero (p.

29) y de Kachap, el remitente (p. 68). A su vez el término gatachillay, tiene un

significado astronémico de constelacién, cruz del sur (p.70), Por tanto, la frase

completa denotaria el fulgor que envian las estrellas o las constelaciones.

(AMLQ, 2005, pp: 29, 68, 78)

Tegsi Significado filos6fico de fundamento, cimiento, base. Tecsiy, fundamentar,
cimentar o poner base a una construccién. Generalmente esta asociado a muyu,
que tiene una significacion geolégica de globo terrdqueo, la tierra, el orbe,
el mundo material. (AMLQ, 2005, 199)

Killa Significado astrondmico de Luna, satélite de la tierra, y a cuyo novilunio se la
conocia como killa wafiuy. Desde el punto de vista mitolégico también
significaba esposa del sol y madre de los Incas y cuya figura de plata se exhibia
en la sala de la luna en el Qorikancha, atendida por mujeres sacerdotisas.
También se la denominé Mamakilla, Madre Luna o diosa de las parturientas.
(AMLQ, 2005, p. 71)

Qhapaq Este término es un adjetivo que significa: rico, poderoso, opulento, acaudalado,
privilegiado, noble, sagrado, ilustre, sin6nimo de Hatun Kay, ejemplo, Qhapaq
songo, bondadoso de buen corazén, Qhapaq simi, idioma noble. (AMLQ, 2005,
155)

gatachillay

Es evidente que el uso de estos términos y su introduccién en los himnos religiosos
guechuas por parte de Pérez Bocanegra (1631) no es arbitrario; corresponde a una politica
eclesiastica de la época para facilitar el proceso de evangelizacién entre la poblacion nativa
mayoritariamente quechua hablante. Como sefiala Durston (2010), estos himnos fueron
“‘combinados con un lenguaje poético de origen andino, sobre todo a través del uso de un
paralelismo semantico-sintactico y de imagenes asociadas a la cosmologia y a las practicas
rituales andinas” (p. 150).

Por otra parte, Mannheim (2012) sefiala que “Pérez Bocanegra hacia el esfuerzo de
entender las practicas paganas y donde fuera posible formular la doctrina cristiana a través
de imagenes religiosas nativas, el resultado del cual es una integracion sincrética de
imagenes andinas y europeas” (p. XXIV). Es importante precisar que Mannhein utiliza el
término “sincrético” en el sentido de que las practicas religiosas sean interpretadas desde la
cultura andina en particular.

En consecuencia, el himno Hanap Pacha Ccusicuinin, si bien es una bella composicion
a la Virgen Madre, es doblemente simbdlico. Por una parte, representa el dominio cultural y

religioso catélico sobre la cultura andina desde la época del Virreinato. Por otra, es un simbolo
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de la permanencia y uso de la lengua quechua y la cultura andina a través del tiempo. Un

andlisis exhaustivo del himno desde el punto de vista antropoldgico y etnohistérico brindaria

mayores aportes al respecto, pero rebasaria los alcances del presente estudio.

Tabla 3: Qanmi Dios Kanki

Quechua

Castellano

Qahmi Dios kanki, yuraq Ostia Santa,
Qongor sayaspa, chunka much’aykuyki;
Uyarillaway, Apu Jesucristo,

Dios, Wakcha khuyaq

Chegaq Dios kaspan, runa tukurganki,
Virgen Mariaq, wawan kaspatagmi
Wafiusaq nispa, kay sacramentupi,
Qheparirganki.

Kay yuraq Ostia, t'anta fiaupaq kargan.
Kunanga man t'anta chaypi kanchu;
Dios Yayanshispa kawsag Ukhumanmi

t'anta tukupun.

Calispi kagri, vino fiawpaq kargan,
Kunanga, sino manan chaypi kanchu;
Cristo Jesuspa Kawsag yawarninmanmi

Vino tukupun.

Navidad tutan Jesus pagarirgan;
Huchanchis rayku Cruspipas wafiurgan;
Kawsarinpuspa gloriaman kutirgan;

Paypunin chaypi.

Chayre, wayge, tukuy songonchiswan
Dios Yayanchista chunka yupaychasun;
Cristo Jesusmi kay Sacramentupi,

Kikin dios tiyan.

Chunka Ostiapas, tukuy songonchiswan
Manan Diosrumchis rakirikuragnchu
Huk sallanmi, llapantinpi tiyan

Dios Jesucristo.

Cruspi wafiuqgtin, Dios Kayninga manan

Rikhurirganchu.

Tu eres mi dios blanca ostia santa

Te adoro de pie, de rodillas diez veces
Escuchame Dios Jesucristo

Dios generoso de los pobres

Siendo Dios verdadero te convertiste en hombre
Por ser hijo de la Virgen Maria

Voy a morir dijiste, en este sacramento

Te quedaste.

Esta ostia blanca antes fue pan
Hoy alli ya no hay pan
En vivo interior de dios nuestro padre

Se convirti6 en pan

El que esté en el céliz fue vino antes
Hoy alli ya no hay vino
En vivo sangre de Cristo Jesus

En vino se convirtio.

Jesucristo naci6 en la noche de navidad
Murié en la cruz por nuestra culpa
Retorno a la gloria resucitando

El mismo esta.

Por eso hermano con todo el corazén
A Dios Jesucristo padre adoremos diez veces
En este sacramento estéa cristo Jesus

El mismo Dios ahi vive

Si son diez ostias o mil
No esta dividido nuestro Dios
Solo uno solo en todos vive

Dios Jesucristo.

Cuando muri6 en la cruz su poner de Dios no

aparecio.
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Runa kainillanmi chaypin muchurgan
Chegaq Dios Kaininga
Pakasgan kargan

Kay ostiapi manan rikhurinchu;
Runa kayninga, ghapaq Dios Kaynipas
Kikin Diospunin, cheqaglla pakasqa

Ostiapi kashan.

Cristianukuna maskhamuwnaga nispa
Jesuss yayanchis ostiapi gheparin.
Maskharisunchis, Cristo Diosninchista

Much’aykusuntaq.

Much’aykusqgayki Apu Jesucristo,
Chay ostiamanta ghawarimullaway
Rurawasqgayki wakcha runaykita
Quespichiwaytag.

Solo su forma de hombre ahi padecié
Su verdadera imagen de Dios
Oculto esta.

En esta ostia no aparece

Su forma de hombre, tampoco su imagen de Dios,
Es el mismo Dios, verdaderamente oculto

Esta en la ostia.

Dijo los cristianos me buscaran

Jesucristo nuestro padre quedo en la ostia
Busquémosle a Cristo nuestro Dios

Y alabémosle.

Te adoro mi dios Jesucristo
Miradme desde la ostia santa
TU me hiciste pobre gente

Y libérame.

De acuerdo con Durston (2010), la composicién de este himno se remonta a la obra
Simbolo Cathdlico Indiano de Luis Geronimo de Ore (1598) y esta dedicado a la consagracion
de la hostia y el céliz de la eucaristia. Durston (2010) sefiala que es una version ligeramente
modificada de una parte del quinto cantico de la obra de Oré (p. 150). Igualmente, desde la
Optica de este investigador, este himno corresponderia a los himnos de tipo 1, es decir, a
aquellos que de acuerdo a Durston (2010), “utilizan patrones métricos mas complejos con
iconografia cristiana expresada en imagenes y temas derivados del pensamiento ritual y

cosmoldgico andino” (p. 151).

Andrango (2018) recoge lo manifestado por Durston (2010) respecto a la procedencia
de este cantico, es decir, ratifica su pertenencia al quinto cantico de la obra de Luis Gerénimo
de Oré (1598). No obstante, hace notar que a este himno también se le conoce como “Yuraq
hostia santa”, lo cual es coherente con lo manifestado por Oré (1598) cuando sefiala que el
guinto cantico de su obra esté destinado a la institucién del santo sacramento de la eucaristia

(p. 106).
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Pero, ademas, Andrango (2018) comenta que en el quinto cantico de Oré (1598), el
cual dio origen al cantico “Qanmi Dios Kanki”, se alude en idioma quechua a los simbolos
andinos del sol, la luna y las estrellas como vehiculos para la aceleraciéon de la conversion
religiosa. Esta autora recoge algunos versos del inicio del quinto cantico que no son parte del
himno tal como lo conocemos ahora, pero que constituyen el contexto en el cual surge dicho
cantico, y que considero importante describir. Los versos a los que Andrango (2018) hace

referencia son los siguientes:

Tabla 4: Versos utilizados por Oré (1598) en su quinto cantico

Quechua Castellano

Uyarihuaychic hanac pachacuna, Escuchenme alla en lo alto,

allpa pachapas uyarihuachuntac Toda la tierra también escichenme,
Inti, quillapas, coyllorcunahuampas Sol, luna, estrellas todas
Uyarihuaychic. Oiganme.

Nina, huayrapas, mama cochayacu, Fuego, aire, lagunas,
Mayucunapas, chuyay unu pucyo Rios, manantiales cristalinos,
Uyarihuaychic rinrihuan chazquichic Escuchenme y reciban en sus oidos
Cunan fiiscayta. Lo que les digo hoy

Para Andrango (2018), Oré, “recogié los mitos fundacionales, las hazanas de los
gobernantes pasados y otras narraciones que se transmitian oralmente de generacion en
generacion para hacer uso de estas tradiciones y acercarlos a la fe catélica. Presenta un
discurso en el que hace patrticipe al oyente, invitandole a reflexionar y exhortandole en tono
dialégico a cuestionar lo que hasta entonces habia tenido por verdad”. La voz poética de los
versos anteriores — segln Andrango — “hacen énfasis en los verbos, oir, escuchar y decir, lo
cual es propio del contexto linguistico de oralidad andina, es decir, la manera en que los
andinos trasmitian el pasado a sus descendientes” (p. 180). Sin embargo, Andrango (2018)
sefiala que “no se trata de una conciliacion armoniosa entre las memorias andinas y las
historias biblicas, sino de una estrategia eclesiastica para otorgar supremacia a las segundas”
(pp. 180-181).

Efectivamente, si revisamos en su integridad el quinto cantico de Ore (1598), del cual
surgi6é el himno “Qanmi Dios Kanki”, estaré de acuerdo con Andrango (2018) cuando sefiala

gue los discursos de Oré estan orientados a cuestionar, desmitificar o negar las creencias
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andinas para fortalecer la propuesta catolica. Para Andrango (2018), Oré no borra del
imaginario colectivo las memorias, simbolos y mitos andinos “sino que las reconfigura para
desplazarlas en beneficio del catolicismo”, estableciendo de esta manera un proceso de
transculturacién, es decir, “el surgimiento de un catolicismo basado en la tradicion europea,
pero cantado en quechua y explicado a través de los mitos y las narraciones orales locales”
(p. 183).

Recojo igualmente algunos términos en quechua que contiene este himno “Qanmi
Dios Kanki’ para fortalecer nuestra argumentacion, basandome en el diccionario de la
Academia Mayor de la Lengua Quechua (AMLQ) correspondiente al afio 2005.

Tabla 5: Términos mas significativos en quechua utilizados en el "Qanmi Dios Kanki”

Términos en quechua Significado

Apu Sustantivo mitolégico que significa espiritu tutelar de un pueblo, que habita en
las cimas de los cerros, en los nevados o en la waqa importante, ejemplo: Apu
Salkantay, Apu Pachtusan, Apu Awsangati, Dioses tutelares de la ciudad del
Cusco. Apu kamachi, sustantivo disposicion legal, ley, mandato superior. Apu
Tegsi, creador de la tierra, en la mitologia inkaica. (AMLQ, 2005, 15-16)

Quespiq Adjetivo liberado, salvo; asociado al sujeto y adjetivo gespichiq: liberador,
salvador, redentor, 0 a Qespichiy: liberar, salvar, redimir; o al verbo Qespiy,
salvarse, liberarse, salvar un obstaculo; gespilla: adjetivo y sustantivo que
significa libre, siempre a salvo de cualquier forma de presion o enfermedad.
(AMLQ, 2005, 149)

Cheqaq Es un adjetivo que denota verdadero, veraz, cierto, asociado al adverbio
chegan: que significa ciertamente, verazmente, evidentemente; o al verbo
Cheganchakuy: cumplirse lo que uno sospechaba o se imaginaba, o al adjetivo
Cheganchagq:que significa juzgar rectamente y por extension, el que en juicio
demuestra la justicia, o bien la presencia de una persona que certifica o
garantiza la verdad de alguna cosa. Chegaq kay: se verdadero. (AMLQ, 2005,
pp. 26-27)

Kikin Sustantivo que significa: el mismo, la misma; adjetivo kiki: mismo idéntico,
ejemplo: pay kikin:, el mismo; kikillan: adjetivo conforme, igual, semejante.
Kasqallan. (AMLQ, 2005, p. 71)

Nawpagq Adjetivo y sustantivo anticipador: que se anticipa, adelanta; que antecede.
Naupa: adjetivo antiguo, remoto, pasado, anterior. Nawpa runa, hombre
antiguo. Nawpagq wifiay, generacion antigua. Nawpa kay, sustantivo antigiiedad,
condiciones de antiguo o remoto. Nawpachag, adjetivo y sustantivo, que
anticipa, que adelante o antepone. Nawpachig, adjetivo y sustantivo que hace
adelantar, anticipar, antelar o preceder. (AMLQ, 2005, p. 118)

El término mas sobresaliente de este grupo de vocablos es “Apu”, utizando para
referirse a Dios. Este vocablo representa la divinidad o el simbolo de veneracion en la cultura
andina, y se asocian comunmente con los cerros, montafias o nevados. Sin embargo, su
connotacién es mucho mas amplia, ya que, por ejemplo, de acuerdo a la Academia Mayor de

la Lengua Quechua (AMLQ, 2005), el verbo Apuchay significa honrar, venerar, rendir
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homenaje a algo que es considerado sagrado o elevado. A su vez, Apukay, es un sustantivo
gue denota dignidad o excelencia. De esta manera, el uso de este término para los habitantes
del sur del Peru en la época en que Oré (1598) recopilaba estos términos, alun guardaba el
sentido sagrado que los nativos le conferian. Incluso en pleno siglo XXI, el término “Apu” aun
conserva su connotacién sagrada en el mundo andino.

Los demdas términos, son de uso mas comun; no obstante, conservan una significacion
propia de caracter tipicamente andino. Por ejemplo, si algo era cierto, verdadero o auténtico
se decia “Cheqaq”, y si algo debia verificarse se decia “Chegaqchakuy”, lo que
corresponderia en términos contemporaneos a una verificacion cientifica o a una
comprobacion testimonial por testigos.

En consecuencia, en este segundo himno también se verifica el uso del idioma
guechua con fines evangelizadores, como sefiala Andrango (2018). Sin embargo, como he
sefalado anteriormente, ello no anula la belleza poética de los versos ni la entrega devocional
de las Ch’ayfias contemporaneas que entonan los canticos religiosos en quechua
conservados hasta hoy.

Tabla 6: Apu Yaya Jesucrito

Quechua Castellano

Apu Yaya Jesucristo Poderoso Jesucristo
Qespicheqniy Diosnillay Salvador Dios mio
Riraykita mast'arispan Abriendo tus brazos,

Hampuy waway niwashanki

Imaragmi munayniyki
Jesusllay wawallaykipaq
Awga songo runarayku

Cruz pataman churakunki

Aqoy t'io huchaywanmi
Diosnillay, phifiachirqayki
Khuyapayakugmi kanki,

Panpachaway huchaymanta.

Qanllamanta aygespaymi

Jesusllay, wagachirgayki,

Dices: ven hijo mio

Qué grande es tu amor
Mi JesuUs para tu hijo
Por la gente enemiga
Te pusiste sobre la cruz

Con mis pecados como arena
Te hice enojar Dios mio
Eres misericordioso

Perdéname mis pecados

Huyendo de ti

Te hice llorar, mi Jesus
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Wekekita t'akarispan
Taytay maskhamuwarganki

Wasiykita sagespaymin,
Karunchaspa purirgani;
Kaqniy gowasgaykitapas,
Lliwtan tukuykamurgani

Nan kunanga regsinifia
Mana Chanin rurasgayta,
Chaskipuway wasiykipi
Awqga sonqo wwaykita

Orgon g'asan purisqaypi,
Kallpanchaway wawaykita;
Qan Yayayta munakuspan,
Munayllayki ruranaypag.

Apu Yaya phifiakugtin
Qanllas kanki nogamanta;

Taytay phifiakunki chayqa,

Pimanfiataq anchhuykusag.

Kausaypipas warfuypipas
Qhawariway Jesusllay
Yawarniykiq quespichiscan

Huchasapa wawaykita.

Huchaykunag llasayninwan
Urman, urman purirgani;
Qabkkaoula suyakuni
Qespicheqgniy Diosnillay.

Wafiuy awga Chayamugqtin
Sawnallaypi sayaykuspa,
Awgaykunag makinmanta

Animayta gespichinki.

Noga raykun waqgarkanki
Cruzpipas wafurganki;
Pusakapuy almallayta

Hanagpacha wasikiman.

Ama, Yayay chegniwaychu,

Y derramando tus lagrimas
Padre mio, me buscaste.

Dejando tu casa
Caminé muy lejos
Todo lo que me diste
Todo lo terminé

Ahora ya conozco

Lo injusto que fui

Recibeme en tu casa

A tu hijo de corazon rebelde.

Caminando por abras y montafias
Dale fuerzas a tu hijo
Queriéndote a ti padre

Lo que quieras yo haré

Y cuando el poderoso se enoje
Por mi culpa solamente
Padre mio si tu te enojas

A quién ya me acercaré.

En laviday en la muerte
Mirame Jesus mio
Soy salvado por tu sangre

Tu hijo pecador.

Con el peso de mis pecados
Caminando de tropiezo en tropiezo
Solamente en ti espero

Salvador Dios mio.

Cuando llegue el enemigo de la muerte
De pie en mi cabecera
De las manos de mis enemigos

Salvad mi alma.

Por mi tu lloraste.

Encontraste la muerte en la cruz
Lleva mi alma

Al cielo, a tu casa.

Padre mio no me odies
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Amataq phifiakuytaqchu; Tampoco te enojes
Huchaymanta wagaspaymi Llorando por mis culpas
Naukikiman chayamuni. Me postro a tus pies.

"Tomado igualmente del libro de Ricardo Castro Pinto (2008, pp. 26-27).

De acuerdo con el padre Lira (1988), “este es el himno oficial de la fe india. No se
conoce uno mas intenso que el pueblo cante en los mas grandes acontecimientos de
penitencia, de reconocimiento de la majestad y realeza divina”. Segun este autor, “los pueblos
indios se obsesionan espiritualmente y socialmente cuando se entona este Himno
maravilloso” (p. 10).

Efectivamente, este himno es el mas popular y el que mas intensa y devocion es
entonado por las ch’ayfas o cantoras actuales. De acuerdo con la clasificacion que utiliza
Durston (2010), este himno corresponderia al tipo 2, es decir, que fue compuesto
posiblemente a partir del siglo XVIII, porque se diferencia claramente de la métrica y la
simbologia utilizada por los himnos de tipo 1, que fueron compuestos principalmente en los
siglos XVIy XVIL.

Por otro lado, es probable que su popularidad explique en parte los multiples cambios
y variaciones gue han experimentado sus estrofas y versos, tanto en su forma linglistica
como semantica. Por ejemplo, tanto en la versién del padre Pacifico (1924) como en la de
Norberto Andia (1940), el padre Lira (1988) y la de Castro Pinto (2008), este himno presenta
muchas variaciones linguisticas. Comparando solamente la segunda estrofa de este himno
en las cuatro versiones sefialadas, se tiene lo siguiente:

Tabla 7: Comparacion de la segunda estrofa del "Apu Yaya Jesucristo"” en distintos

compiladores

Pacifico (1924) Andia (1940) Lira (1988) Castro Pinto (2008)
jlmaraccmi Imaracc munacuyllaiqui, Imarakkmi munakuyllayki  Imaragmi munayniyki
munacuillaiqui Jesusllay Hessusllay Jesusllay

Taitallai, churillaiquipacc!  Huahuallaiquipacc wawallaykipakk; wawallaykipaq

Aucca soncco runaraicu, Cruzpataman Chakataman churakinki,  Awga sonqo runarayku

churasunqui, Nokka aukka rana rayku.
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Cruz hahuaman Nocca aucca runa raicu Xruz pataman
churacunquai (p. 98). (p. 160) Churakunki

Se observa que el padre Pacifico (1924) utiliza los signos de admiracién en los
primeros versos, a diferencia de Andia (1940), Lira (1988) y Castro Pinto (2008). Por otro
lado, Pacifico (1924), Lira (1988) y Castro Pinto (2008) utilizan el término “Imaragmi”, escrito,
sin embargo de distinta manera: Pacifico usa las letras “cc”, Lira las letras “kk” y Castro Pinto
la letra “q” en la escritura de los sonidos o fonemas “Q”, “C”" y K”.

Pero, ademas de ello, observo que Andia (1940) utiliza el mismo término, pero de
forma abreviada: “Imaracc”, cuyo sentido es distinto a “Imaragmi”, empleado por Pacifico
(1924), Lira (1988) y Castro Pinto (2008). Al respecto, Laime (2007) sefiala que el término
“Ima” es un pronombre indeterminado que significa “algo”, pero también abarca todo aquello
gue tiene entidad, ya sea corporal o espiritual, natural o artificial, real o abstracta (p. 32). En
su forma interrogativa, significa “;,qué?” o “¢4cémo?”, por ejemplo: “ima p’unchawtaq kunan”
(¢,qué dia es hoy?). Por otro lado, el término “Imarag” es un adverbio que denota un suceso
0 evento que aun no ha ocurrido, por ejemplo: “imaraqg kanka” (qué habra todavia). Mientras
gue el término “Imaragmi”, de acuerdo a Gutiérrez y otros (2007), significa “qué seria” 0 “cédmo
seria” (p. 19).

De manera que, si se reproduce la escritura en quechua sefialada por Andia (1940) -

quien, dicho sea de paso, no lo traduce al castellano-, esta arrojaria la siguiente interpretacion:

Tabla 8: Redaccion de la segunda estrofa del "Apu Yya Jesucristo" segun Andia (1940)

Quechua Castellano

Imaracc munacuyllaiqui, Cdmo te quiero

Jesusllay Huahuallaiquipacc Mi Jesus, por causa mia que soy tu hijo de corazén
Cruzpataman churasunqui, malvado, te han puesto encima de la cruz

Nocca aucca runa raicu (p. 160)

Sin embargo, si se sigue la escritura y traduccion de Castro Pinto (2008) - quien
parece haberse aproximado un poco mejor a su traduccion castellana-, se encuentra lo

siguiente:
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Tabla 9: Redaccion de la segunda estrofa"Apu Yaya Jesucristos" segun Castro Pinto

Quechua Castellano

Imaragmi munayniyki Qué grande es tu amor
Jesusllay wawallaykipag Mi JesuUs para tu hijo
Awga sonqo runarayku Por la gente enemiga
Cruz pataman churakunki Te pusiste sobre la cruz

En el contexto de la estrofa, esta ultima traduccién tendria un poco mas de sentido
porque se esta destacando el gran amor que Jesus tuvo para sus hijos al ponerse sobre la
cruz a causa de la gente de corazén malvado o enemigo.

Hemos tomado solamente la segunda estrofa, pero casi todas las estrofas muestran
diferencias significativas entre todos los que abordaron su estudio o trasmitieron este himno
a lo largo del tiempo.

Pero, ademés, nétese que las frases finales de la estrofa en Andia (1940) sefala:
“Cruzpataman churasunqui, Nocca aucca runa raicu” (“por causa de mi corazén malvado te
han puesto encima de la cruz”). En cambio en Castro Pinto (2008) se observa: “Awga songo
runarayku cruz pataman churakunki” (“por la gente enemiga te pusiste sobre la cruz”). Cabe
resaltar que el término “Nocca”, que denota la primera persona, no aparece en la traduccion
de Castro Pinto (2008).

En resumen, puedo sefialar que este himno, que es probablemente el mas icénico de
los céanticos religiosos en quechua y que aun se sigue cantando en los templos y ritos
catolicos, es al mismo tiempo el que més variaciones e interpretaciones ha sufrido.

Tabla 10: Qollanan Maria

Quechua Castellano

Qollanan maria, Su excelencia maria,

Tuta k’anchaq qoyllur, Lucero que brillas en la noche,
Nanta chinkachispa, jay! Perdidos en el camino, jAy!
Qhawapayanayku. Tenemos que contemplarte.
Chayta unanchaspan Teniendo este simbolo

Hinan huchasapa, Asi pecador,

Qhapagq sutiykita, jay! Tu sagrado nombre, jAy!

Pasaq waqyakuni. Dios nos esta esperando.




Qanmmi mamay kanki, Tu eres mi madre

Manchay munaykuykuy, Toda amorosa,

Qan kagqtillayfifian, jay! Solo porque estas, jAy!
Diosniy suyawashan. Conddceme en paz.
Wafiorqoqtiy hina, Apenas haya muerto,
Almayta chagskispa, Recibiendo mi alma,
Jesuspa gayllaman, jAy! A la presencia de Jesus, jAy!
Pusaykapuwanki. Conddceme en paz.
Dios wawayfiitari, Y a dios tu hijo,
Mafiaykapuwanki, Implorédmelo,
Khuyapayawanki, jAy! Con bondad compasion, jAy!
Qespichiwananpag., Llegue a mi salvacion.
Chaywanga mamallay, Y con eso madre mia.
Qanwan kuskallaia Junto a tu presencia,
Munakuq diosniyta, jAy! A mi dios amoroso, jAy!
Wiflay yupaychasag. Adoraré por siempre
Chaypagmi kunanga, Para eso ahora,
Chaskichikapuyki, Hago que me recibas,
Nunaypa hukhunta jAy! Lo profundo de mi alma, jAy!
Qepisqa kanaypag. Para mi salvacion.
Diosllawanfia mama, Solo con dios madre,
Bendicionniykita, Tus bendiciones,
Churaykullawayku. jAy! Prodiganos, jAy!
llapaykunman mama. A todos nosotros.
Gloria wasipitaq, Y en la gloriosa casa,
Qanta rikuykuspa, Viendo tu presencia,
Wifiay gochukuyman, jAy! Con eterna alegria, jay!
Diosta yupaychasun. Para amarte siempre.
Qanwan kuskallataq, Junto a tu presencia,
Angelkunawanpas, Con los angeles,
Santokunawanpas, jAy! Con los santos, jAy!
Diosta yupaychasun. Adoremos a dios.
Mamayta ch’iklluspan, Ati madre escogiendo,
Diosniyta munakuspan, A mi dios amado,

Wifaylla kusispa, jAy! Eternamente alegre, jAy!
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Qanway kausasag. Contigo viviré.

Nota. Tomado de la obra de Castro Pinto (2008).

De acuerdo a la clasificacion de Durston (2010), este himno es también de tipo 2.
Durston sefala que “la caracteristica mas evidente de este tipo de himnos en su dimensién
verbal, es su sencillez. Son esencialmente imploraciones intimas y directas a Dios, Cristo o
la Virgen, con poco contenido doctrinal o narrativo” (p. 150). Otra caracteristica de este tipo
de himnos es que carece del juego deliberadamente “sincrético” de iconografia cristiana con
imagenes y temas derivados del pensamiento ritual y cosmol6gico andino que se destacan
en los himnos de tipo 1” (Durston, 2010, p. 151).

Este mismo autor sefiala que este himno y muchos otros dedicados a la Virgen se
cantan no solamente en las misas, sino también en algunas procesiones y veladas dedicadas
a las fiestas patronales (Durston, 2010, p. 148).

En general, una buena parte de los canticos religiosos en quechua estuvieron
dedicados a la Virgen desde el siglo XVIy XVII. Incluso el mismo Oré (1598) dedica algunos
canticos a la Virgen, y lo mismo sucede con Juan Pérez Bocanegra (1631), quien le dedica a
la Virgen no solamente el Hanaq Pachaq Ccusicuinin, sino otros dos canticos adicionales.

El padre Pacifico (1924) incluye el “Qollanan Maria” entre sus canticos, pero con 16
estrofas. Por su parte, Andia (1940) hace lo mismo, aunque identifica 17 estrofas, que
incluyen versos totalmente diferentes y presentados, ademas, en un orden diferente. El padre
Lira (1988), describe este mismo himno considerando 22 estrofas. Finalmente, Castro Pinto
(2008) recopila este himno en una forma mas reducida, identificando solamente 11 estrofas.

Al comparar las cuatro versiones de este himno a partir de 1924, debo concluir que se
trata de una composicion cuyas estrofas y versos son muy diferentes. Es necesario sefialar
gue el padre Pacifico (1924) acopia estos himnos en la ciudad de Ayacucho, mientras que
Andia (1940), Lira (1988) y Castro Pinto (2008) lo hacen en el Cusco. Esto podria explicaria
algunas diferencias; no obstante, las versiones de Andia, Lira y Castro Pinto, que provienen

del Cusco, también difieren en la estructura de sus versos y numero de estrofas.
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Respecto a este himno, el padre Lira (1988) comenta que debido a su popularidad, se
trata de un cantico equiparable al “Apu Yaya Jesucristo”, pero dedicado a la Virgen. Otro
detalle importante que sefala Lira (1988) es que el tercer verso de cada estrofa incorpora la
exclamacion “Ay”. Sin embargo, sugiere que esta exclamacién en quechua deberia
pronunciarse de distinta manera distinta, jcomo una “A”!, como si estuviera acompafada de
un signo de admiracion.

La version del padre Lira (1988) no solo es la mas extensa, sino la que presenta una
estructura mas compleja. De hecho, el padre Lira (1988) considera a este himno como uno
de los primeros dedicados a la Virgen Maria en su libro de “Himnos Quechua”. Los canticos
de las “Ch’ayfias” contemporaneas se desarrollan tomando en cuenta solamente algunas

estrofas de este himno.

Tabla 11: Qosqgo Llagta

Quechua

Castellano

Qosqo llagta rikch’ariyfia
Nawiykita kichariyfia,
Jesus t'antata ghawariy
Intikunaq illallanta

K’anchaykunaq kausayllanta

Llapa llagta kusikusun,
Cristoq ukhunta mikhuspa.
Lausaq intita yupaychay
Eucaristiapi q'ochukuspa,
Qhapaq ukhunta chaskispa.

Qosqo llagta g’ochurikuy;
Diosniykiman kutirikuy,
Raymi p’'unchay ganpagqillan,
Qhapagq inti k’ancharillan
Tukuy sonqo kausarillan

Tawantinsuyo runakuna,
Qhochullantin sayarisun,
Qongor mogo ullpuykuspa,
Misk’i hayllita takispa

Pueblo del cusco despierta ya,
Abre ya tus ojos,

Mira ya a JesuUs en el pan.

El brillo del sol

La luz de la vida.

Todos los pueblos alegrémonos,
Comiendo el cuerpo de cristo
Acoge al sol que es vida

Alégrate en la eucaristia,
Recibiendo la riqueza de su interior.

Pueblo del Cusco alégrate,
Retorna a tu dios

Para ti brilla el dia de fiesta,
Para ti ilumina el sol,

Revive todo el corazén.

Gente de todos los pueblos
Levantense todos
Postrados de rodillas,

Cantando con alegria el triunfo
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Yupaychasun dios t'antata, Veneremos al dios hecho pan.
Angelkuna takiychisfia Angeles cantad todos,

Hanagpacha diosninchisman. A nuestro dios de los cielos.

Tukuy songo yupaychasun, Reverentes con todo corazon,
Llapan suyu napaykusun, Saludemos todos los pueblos,
Warangata afiaychaspa Agradeciendo mil veces,

Kaymi ganpag kausay p’unchay, Este es para mi, el dia de la vida,
Kay sapallan cheqgaq kawsay, Es solo es la verdad de la vida.
Kaypin cristoq chegaq ukhun, Es cuerpo verdadero de cristo esta aqui,
Kawsayninchispa kausaynin, La vida de nuestra vida,

Wakcha almanchispa gespiynin. La salvacion de nuestra pobre alma.

Nota. Tomado de la obra de Castro Pinto (2008).

Este himno es muy diferente a los anteriores, ya que no esta dedicado a Jesucristo ni
a la Virgen Maria, sino al pueblo del Cusco. Sin embargo, a menudo es entonado en las
festividades religiosas de la ciudad. Durston (2010) afirma que la composicion de este himno
puede ser atribuida a Nemesio Zufiga Cazorla, nacido en Calca en 1895 y vinculado a la
renovaciéon de la literatura pastoral emprendida por el franciscano cusquefio José Gregorio
Castro, obispo del Cusco entre 1910 y 1917. Este mismo autor sefiala que Zuhiga fue “un
guechuista y predicador famoso de la época, participando activamente en novenas y misiones
durante los afios treinta” del siglo XX. Ademas, Durston indica que el himno “Qosqo llagta”
es “interpretado y aparece en muchas de las compilaciones mas recientes de himnos
quechuas [...] y como texto verbal, por lo menos, esta lleno de referencias incaicas (p. 153).
Estas referencias pueden comprobarse en los términos: “Inti”, “Qhapaq”, “Raymi”,

“Hanaqgpacha”, “Tahuantinsuyo Runakuna”, entre otros.

Ricardo Castro Pinto (2008) expresa que Nemesio Zufiiga Cazorla (1895-1964) fue un
dramaturgo de obras en quechua, un sacerdote distinguido por su carisma popular, director

de una compafiia de teatro quechua y autor de muchos himnos quechuas (p. 18).

De la lectura de este himno, se puede deducir que es un llamado al pueblo del Cusco
para despertar, para retornar la mirada y el corazdn con reverencia hacia Jesus. Se trata de

una exaltacion de la eucaristia como valor religioso. De hecho, su composicion corresponde
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a lo que Durston (2010) denomina de tipo 2, con un lenguaje mas sencillo y accesible a la

comprension de las personas comunes, sin las complejidades de la doctrina cristiana.

Al concluir este capitulo, puedo sefialar que los canticos religiosos en quechua estan
estructurados como himnos, cuyas estrofas y versos estan plenamente saturados del espiritu
religioso y devocional cristiano, pero expresados en un lenguaje lirico y poético. Su expresion
en guechua hace inevitable la presencia de caracteristicas de expresividad y afectividad
tipicas de este idioma, ademas de contener también algunos simbolos de la religiosidad

andina.

Los versos estan dedicados mayormente a Dios, a Jesucristo 0 a la Virgen Maria,
entretejidos con alabanzas, ruegos, oraciones, imploraciones, y sentimientos de dolor y pena
por sentirse culpables de la crucifixion de Cristo y del dolor de su madre, la Virgen Maria,
También se observa reconocimiento que realizan los fieles a los simbolos teolégicos
cristianos. Las alusiones a los simbolos de la religiosidad andina son frecuentes en los
canticos mas antiguos como el Hanap Pacha Cccusicuynin y el Kanmi Dios Kanki, lo cual va
disminuyendo en los canticos posteriores como en el Apu Yaya Jesucristo y Qollanan Maria,
para casi desaparecer en los canticos mas recientes como en el Qosqo Llagta, compuesto en
el siglo XX. Este hecho ratifica las afirmaciones realizadas de Durston (2010) cuando sefiala
gue existen dos tipos de canticos o himnos religiosos en quechua: los de tipo 1, compuestos
en los siglos XVI'y XVII, que estan significativamente impregnados de la cosmovision religiosa
andina; y los de tipo 2, compuestos en los siglos XVIII, XIX y XX, que son mas populares y

menos evocativos respecto al uso de simbolos y términos religiosos andinos.

Los canticos religiosos en quechua son numerosos, quiza varios cientos, y todos muy
ricos en contenidos poético-devocionales. Es probable que las melodias de muchos de ellos
se hayan perdido definitivamente a lo largo del tiempo, ya que nunca ha existido una escuela
o centro de formacion para el aprendizaje. Los cénticos y melodias que han logrado

permanecer en el tiempo fueron sido gracias a la intervencion de los sacerdotes de la iglesia
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cristiana en sus diferentes érdenes, especialmente la orden de los franciscanos, pero también
gracias a la participacion de las mujeres devotas de la religiébn catolica. Estas mujeres
aproximadamente desde mediados del siglo XX, entonan de manera ininterrumpida sus
canticos en las festividades religiosas en honor del Sefior de los Temblores y otros santos.
Sin embargo, es posible que la participacion de los coros de mujeres entonando canticos

religiosos, incluidos villancicos en quechua, se remonten a muchos afios antes.
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5. CAPITULO Il

VIGENCIA DE LOS CANTICOS RELIGIOSOS EN QUECHUA EN LA DEVOCION

DE INTERPRETES Y MUSICOS DE LA ACTUALIDAD

Para desarrollar este capitulo, se ha entrevistado a un grupo de tres intérpretes

(Ch’ayfias) de los himnos religiosos en quechua, y cuatro musicos que acompafan a las

primeras en la Catedral de la ciudad del Cusco®. Las preguntas formuladas buscan atender

principalmente el tercer objetivo especifico de la investigacion, sin perder de vista el contexto

general del estudio. La guia de las entrevistas se encuentra en los Anexos 1y 2, y su

distribuye en cuatro grupos que encierran propdsitos especificos:

a)

b)

d)

Generalidades: Identificar algunas de las caracteristicas personales de los entrevistados
asociadas a la préactica de los canticos religiosos en quechua.

El aporte de los canticos a la devocién: Recoger el pensamiento y reflexion de los
entrevistados respecto a la relacién entre los canticos religiosos y la devocién catdlica
actual.

El significado que los céanticos religiosos en quechua: Identificar la significacion que tienen
los céanticos tienen para cada entrevistado desde su propia subjetividad.

Sincretismo: Este grupo de preguntas estd muy relacionado con el anterior, pero
buscando explorar, desde el punto de vista de cada uno de los entrevistados, la
posibilidad de un proceso de interaccién cultural entre la practica religiosa catolica y
andina.

De estos grupos de preguntas, los mas importantes son el tercero y el cuarto, ya que

exploran en mayor medida la experiencia y subjetividad de las cantoras y musicos que

participan en la practica actual de los canticos religiosos en quechua durante la liturgia

cristiana.

Las entrevistas fueron realizadas ya sea en los domicilios de los entrevistados, en sus

centros de trabajo o en un lugar especifico convenido previamente con las personas que

8 La resefia de los entrevistados y datacién de las entrevistas se encuentra en el Anexo 3.



56

amablemente accedieron a responder el cuestionario. Dichas entrevistas tuvieron lugar entre

agosto y setiembre de 2024.

5.1. Resultados de las entrevistas alas cantoras (Ch’aynas)

5.1.1. Generalidades
¢Hace cuénto tiempo canta los himnos en quechua en Cusco?:

Maria Magdalena Pezo sefiala que canta desde hace mas de 50 afios, de hecho, lo
hace desde los 11 afios, siguiendo el ejemplo de su madre y su hermana. Aidé Alegria
Gonzales y Maria Catalina Valencia sefialan que han cantado estos himnos durante mas de
15 afios cada una. Esto demuestra que estas mujeres dominan su arte y participacion de
forma ininterrumpida en esta practica desde hace mucho tiempo, al punto de que se ha

convertido en una parte fundamental de sus vidas.

¢, Qué le motivé a mantenerse cantando através de todo este tiempo?

Maria Magdalena Pezo afirma que continla cantando estos canticos religiosos en
qguechua porque: “me permite expresar el sentimiento que tengo dentro y porque ademas es
un homenaje a Dios. Cantar estos himnos son como orar dos veces”.

Aydé Alegria explica que lo hace “por el Sefior de los Temblores y la Virgen Maria, a
guienes les tengo mucha fe, porque me han cumplido y bendecido en todas mis peticiones.
Lo hago, ademas, por agradecimiento, por eso les canto con carifio, amor y sentimiento”.

Maria Catalina Valencia refiere: “estoy cantando desde la época de mis abuelos,
porque ellos cantaban y rezaban en quechua y terminé gustandome”.

Estos testimonios indicarian claramente que la practica de los cantos religiosos en
guechua es parte de una tradicién cultural y religiosa trasmitida de generacion en generacion,
de abuelos a padres y de padres a hijos, y que se mantiene gracias a la devocién religiosa de

las cantoras o Ch’ayias.
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¢,Cuanto tiempo semanal o mensual dedica a estos canticos?

Maria Magdalena Pezo indica: “canto dos a tres veces por semana, no solo en la
Catedral del Cusco, sino en distintos templos del Cusco; a veces también en la velada para
la Virgen, para el Sefior de Qoylloriti, el Sefior de los Temblores, el Sefior de Unupunqu y
otros santos”.

Aydé Alegria sefala: “generalmente canto una vez por semana y cuatro veces por
mes. Eventualmente, canto en fiestas religiosas, en Semana Santa o en el dia del Sefior de
los Temblores en octubre, en el que se hace veladas, escuchamos misa por la mafana y
cantamos por las tardes”.

Por su parte Maria Catalina Valencia afirma: “suelo repasar mi libro de canciones y
cantar antes de dormir, pero también canto en cualquier momento que se me viene la emocion
de cantar, antes o después de leer la Biblia”.

Estas afirmaciones describen a mujeres que no solo cantan por habito, por costumbre
o tradicion, sino por un profundo sentimiento religioso y devocional que las impulsa a hacerlo

no sélo en los actos litrgicos, sino también en su propia vida personal e intima.

¢Hay alguna especie de escuela o centro donde se aprenden estos cantos?

Maria Magdalena Pezo sefiala que no existe ninguna escuela o centro donde se
ensefien estos canticos en quechua. Para ella, es algo que “le nace a cada una”, que se
aprende por el deseo de aprender de personas con mas experiencia o de musicos como el
sefior Ricardo Castro Pinto®, quien fue su maestro, o de otras personas que cultivan este tipo
de musica.

Por su parte, Aydé Alegria ratifica que no existe centro o escuela que ensefie estos
canticos, y que ella aprendi6 con el grupo de las hermanitas Ch’aynas del lado derecho de la

Catedral.

9 Ricardo Castro Pinto (1916-2011) fue un rreconocido musico y organista de la Catedral del Cusco,
fundador y director de la Orquesta Tipica del Centro Qosqgo de Arte Nativo (195), del Coro Polifénico
Municipal Cusco (1965) y de la Asociacion Danzas del Tawantinsuyo (1961). Autor de muchas
transcripciones y recopilaciones de la musica andina, especialmente de la musica religiosa.
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Maria Catalina Valencia menciona que aprendi6 de sus abuelos, pero también con la
ayudada de algunos libros de canticos religiosos en quechua dedicados al Sefior y a la Virgen
Maria.

A partir de estas referencias, se puede concluir que, efectivamente, no existe ningin
centro ni escuela formal de canticos religiosos en quechua en la ciudad Cusco. El aprendizaje
de estos canticos se realiza por decision y participacion voluntaria en los coros de Ch’aynas
de la Catedral del Cusco. Es, en definitiva, resultado del anhelo, la iniciativa y la voluntad de

participacién de cada una.

¢,Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afio?

Maria Magdalena Pezo senala: “seguimos cantando los mismos cantos religiosos en
guechua compuestos hace mucho tiempo. No existen canciones nuevas porque ya nadie se
dedica a componer este tipo de temas”, Y aflade: “estas canciones no pasan nunca de moda,
se han cantado de generacién en generacién, solamente cambia el estilo de cantar, porque
hay personas que la cantan de una forma y otras de otra forma”.

Aydé Alegria indica: “siempre se cantan las mismas canciones, no hay composiciones
nuevas’

Por su parte, Maria Catalina Valencia afirma: “hay muchas canciones religiosas en
guechua, cuyas melodias no siempre son conocidas. Las hermanas del lado izquierdo de la
Catedral son sefioras mas antiguas, saben muchas melodias, pero son cerradas y no quieren
dar a conocer lo que han aprendido”. Y agrega: “muchas veces las escuchamos cantar a ellas
en la Catedral o en otras iglesias a fin de captar las melodias de algunas canciones y luego
las vamos repitiendo hasta aprenderlas”

Estas declaraciones evidencian que no se componen nuevos canticos en la
actualidad. El repertorio es antiguo e innumerable, aunque muchas de sus melodias no son
ampliamente conocidas o solo unas pocas personas saben entonarlas. Esto genera un
proceso de aprendizaje particular, especialmente entre las personas (Ch’ayhas) mas jovenes

gue buscan preservar estas melodias.
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5.1.2. Aporte de los canticos a la devocion religiosa
a. ¢Cudl cree usted que es el aporte de los canticos religiosos en quechua a la misa
catblica?

Maria Magdalena Pezo refiere: “los canticos religiosos en quechua influyen en la
devocién porque al cantar se esta orando y las letras tienen un significado muy grande;
implican sentimientos de perddn, de clemencia, de favor al Sefior. Al cantarlos, las personas
escuchan lo que una canta y empiezan a sentir, se acercan mucho mas a Dios, a la Virgen,
entonces, eso nos acerca mucho mas a él. Nuestros cantos tienen un contenido mistico,
mucha dulzura y mensaje, que hace nacer la devocién y el amor a Dios”.

Para Aydé Alegria “los canticos son parte de la misa de acuerdo a la fecha y la
festividad religiosa”.

Para Maria Catalina Valencia, “la misa y los canticos van de la mano; incluso hay
sacerdotes que celebran la misa en quechua y hasta la Biblia se lee en guechua, lo cual
constituye una experiencia devocional sumamente intensa”.

Estos relatos evidencian una interdependencia cultural y religiosa entre los canticos
en quechua y los actos liturgicos de la iglesia cristiana, al menos en la Catedral del Cusco,
ciudad que aln conserva un porcentaje significativo de personas quechuahablantes!® o

bilingUes (castellano y quechua).

b. ¢Qué siente usted cuando cantalos himnos religiosos en quechua?

Maria Magdalena Pezo afirma: “se siente paz, mucha paz, ademas, me ayuda a
escapar de los problemas que puedo tener, despojarme de la ira y del dolor, incluso de la
alegria, porque todos los sentimientos se mezclan en estos canticos. A veces cantamos para
los difuntos, entonces uno evoca a los seres queridos que ha perdido. Cuando son misas de

fiesta, uno vive ese fervor de ver a Cristo y sentir esa paz, esa alegria de cantar para él”.

10 De acuerdo al Diario Oficial El Peruano del 27.8.2021, el 13.9% de la poblacion peruana es quechua
hablante.
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Por su parte, Aydé Alegria refiere: “es un sentimiento profundo, al punto que a veces
nos echamos a llorar, porque las palabras de las canciones son tan significativas, tratan del
Sefior de los Temblores y de la Virgen Maria en busca de su hijo. Se trata de algo especial,
es rezar y orar al Sefior”.

Maria Catalina Valencia, expresa: “se siente algo especial, es rezar y orar al Sefor;
se te abre el corazdn cuando cantas al Sefior. Ves al Sefior y cantas, te viene un sentimiento
profundo que no sé como explicar. Ese rato es con lagrimas y llanto de pedir al Sefior cuando
cantamos, como si estuviéramos orando al Sefior, eso es”.

Es evidente que las cantoras (Ch’ayfas) de los himnos religiosos en quechua
experimentan sentimientos profundos de entrega devocional a través de esto canticos. Este
fervor religioso, que combina con paz y congoja simultaneamente, parece tocar sus fibras

afectivas y religiosas mas profundas.

c. ¢Cree que los canticos religiosos en quechua inspiran a las personas a una mayor
devocioén religiosa?

Al respecto, Maria Magdalena Pezo comparte: “Pienso que si. Lo que si mas bien,
seria bueno de que la nueva juventud aprenda el quechua para que puedan sentir, para que
puedan traducir lo que significa una cancion en quechua. Mas que todo, eso seria mi llamado:
gue las personas que saben el quechua lo entiendan, y eso hace que las personas se sientan
muy cercanas a Dios”.

Por su parte, Aydé Alegria expresa: “jPor supuesto que si! Porque desde que
empezamos a cantar, la gente estd tan emocionada, ellos también se ponen a llorar. Y
nosotras sentimos eso de la gente y somos bien halagadas, nos felicitan, nos agradecen; es
lindo. Es decir, nos estimulan los halagos de los devotos y de las personas que asisten a la
misa”.

Maria Catalina Valencia expresa: “Claro, por eso esto viene desde nuestros
antepasados, desde nuestros abuelos, hasta ahora que estamos siguiendo con eso y eso

nunca va a pasar. Esa devocion que tenemos al Sefior todos los catdlicos viene desde antes”.
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Las palabras de las Ch’ayfas entrevistadas corroboran la idea de que los canticos
religiosos en quechua inspiran a las personas a una mayor devocion. El acto de cantarlas
realimenta su fe, y a su vez, la devocion, que ellas sienten realimenta su dedicacién a
permanecer y seguir entonando los céanticos religiosos en quechua. El lenguaje parece jugar
un rol crucial en el fortalecimiento de esa devocién, especialmente para las personas que

comprenden el quechua.

5.1.3. Significado de los céanticos
a. ¢Cree usted que la cultura y el sentimiento religioso andino estan presentes en los
canticos religiosos en quechua?

Maria Magdalena Pezo expresa “Si, definitivamente que si, porque al cantar
expresamos muchos sentimientos, como ya te habia dicho anteriormente -sentimientos de
dolor, de suplica, de alegria, de agradecimiento-, entonces definitivamente influye los canticos
en guechua. Claro, obviamente, hay canciones en castellano que también influyen, pero
nosotros aca, en nuestro medio, en el Cusco, hacemos de que nuestra masica en quechua
tenga un valor grande y mucho mas significado”.

Aydé Alegria afirma: “De los andinos, bueno por lo que he podido evaluar, mas que
todo las canciones religiosas, como te digo, siempre estan dirigidos al Sefior de los
Temblores, a la Virgen Maria y también a Dios”.

Maria Catalina Valencia sefiala: “Todo lo que es, lo que hablamos, el quechua con las
costumbres antiguas y andinas, van de la mano”.

Aqui, las entrevistadas reconocen que la cultura andina, a través del lenguaje, esta
presente en los canticos religiosos en quechua. Destacan sobre todo el valor y el significado
del idioma y su presencia en la fe religiosa catélica. Aunque es posible que no conozcan a
profundidad el surgimiento y la evolucién histérica de estos canticos, son muy claras al afirmar

gue la fe devocional catdlica y lo andino han ido de la mano desde hace muchisimos afios.
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b. ¢Cémo cree que se han compuesto las estrofas de los canticos religiosos en
guechua?

Maria Magdalena Pezo expresa: “La verdad, esto nace ya de tiempos muy antiguos,
porque de repente nuestros antepasados, como sabemos, nosotros en el Incanato éramos
idolatras. Con los esparioles llego la religion catélica, entonces me imagino que estos canticos
han nacido como una suplica a Dios, para expresar de repente el dolor, la opresidon que
sentian las personas, muchas en agradecimiento a Dios. Entonces yo creo que la musica
religiosa en quechua influye bastante y viene desde tiempos muy antiguos, inclusive ahora
guedan muy poquisimas (cantoras); habra pues unas cinco o seis sefioras antiguas que
cantan. Esas sefioras ahorita tendrdn unos noventa y tantos afios, porque ellas han
empezado a cantar desde que eran chicas”.

Aydé Alegria sefala: “La verdad, esa parte ignoro un poco, porque me gustaria
también saber. No sabemos cdmo han hecho esas estrofas tan bonitas y tan significativas
tanto para el Sefor de los Temblores como para la Virgen Maria, la forma como se dirigen al
Sefor de los Temblores, “Taytacha Sefor de los Temblores”, y para la Virgencita Maria
“‘Mama, Mamachay Maria en quechua”.

Maria Catalina Valencia expresa: “Cémo le puedo explicar... Todo lo que hemos
cantado, o sea, los que estan en castellano también, las palabras que estan en castellano,
estan también en quechua. O sea, la traduccién en castellano es otra, de ahi han sacado el
libro. Pero no sé quién haya dado ese libro tampoco; hasta ahora he preguntado quien ha
sacado ese libro, han hecho fotocopiar, a todos nos han vendido, todos tenemos ese libro,
entonces yo digo, el canto al Sefior es tanto en castellano como en quechua, entonces yo
mas aprendi del castellano y ahora que estoy en las Ch’ayfnas me dedico al canto en
quechua”.

Las entrevistadas desconocen el origen, procedencia o composicion especifica de las
estrofas de los canticos religiosos en quechua. Sin embargo, refieren que en el Incanato
existia cierta idolatria y es con la llegada de los espafioles que se inici6 la religion catdlica en

estos lugares. Sugieren que los canticos pudieron haber nacido como una expresién de dolor
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o la opresion sentida por las personas, y la necesidad de una suplica y agradecimiento a Dios.
A pesar de reconocer su limitado conocimiento sobre la composicion histérica, sefialan que
estas estrofas son muy bellas y, sobre todo, significativas, ya que muchos de los versos y
palabras expresadas en quechua denotan una exaltacion devocional y un profundo amor a

Dios.

c. ¢Qué significado tiene para usted los canticos religiosos en quechua?

Maria Magdalena Pezo expresa: “Para mi significa mucho. No solo la musica religiosa,
inclusive hasta la musica cusquefia, la masica en quechua significa mucho, porque yo con
esa musica expreso todos mis sentimientos, y nuestra musica abarca todos los sentimientos,
donde podemos expresar todo. Yo siento eso; hay momentos en donde me siento triste y lo
gue hago es cantar a Dios, y le canto pidiendo, agradeciendo, no solo por mi, por mi familia,
por el Cusco entero, para que nuestra vida sea mejor, para que Dios siempre esté con
nosotros. Entonces, la masica en quechua significa mucho para mi; desde nifia he sentido
eso, inclusive yo tengo una anécdota: en las propiedades que tenemos all4d en Ccatcca,
Quispicanchis, de nifia me gustaba ver como entraban los campesinos atareados con sus
mejores trajes. Se veia el templo de Dios; llegaban con sus mejores galas a la misa. Inclusive
los varones a quienes se les llamaba regidores, portaban unas varas que eran de plata o
enchapadas de plata; las campesinas con unos tupus de plata, entonces era una cosa
hermosa y me gustaba entrar a la misa, me sentaba al centro de las campesinas y cantaba
con ellas; cuando era chiquitita me gustaba hacer eso, desde pequefiita me gusté siempre
cantar, entonces desde ahi. Desde mi infancia nace este fervor a Dios y cantarle a Dios en
quechua”.

Por su parte, Aydé Alegria expresa: “Bueno, el significado seria pues la devocion que
uno tiene al Sefior y el gusto de querer cantar en quechua. Es tan ceremonial, tan hermoso,
tan sentimental, es algo incomparable”

Maria Catalina Valencia senala: “Cémo te puedo decir, el significado es una oracioén

al Sefor. Todos los cantos que nosotros cantamos son oraciones con devocién, con mucha
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devocion al Sefor; es como orar el Padre Nuestro, rezar el Padre Nuestro, Ave Maria. Es
como si estariamos rezando asi, cantamos. Nosotros unificamos el rezo con el canto”.

Ante las palabras tan expresivas de las Ch’ayfas, solo queda reconocer ese fervor no
solo por la religion catdlica y todo lo que ella implica en la actualidad, sino también por la
afectividad sentimental que guarda la lengua quechua, su expresividad y su engarce natural
con la actitud devocional de las Ch’ayfias. Ademas, se evoca algunas costumbres de
participaciébn campesina en décadas anteriores, cuando, efectivamente, los campesinos
guechuahablantes solian participar en las iglesias, ataviados de sus mejores vestimentas,
entonando sus canciones y alabanzas a Dios en su propia lengua. Aun hoy, en algunas

festividades, estas practicas persisten, aunque asociadas a las danzas artisticas?*.

d. ¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua muestran un espiritu penoso o

alegre?

Para Maria Magdalena Pezo, los canticos religiosos en quechua “muestran todo; no
siempre puede ser de pena, también son de alegria, de suplica. Hay de todo, porgue cuando
se nos muere alguien cantamos temas alusivos a eso, no solamente porque se nos muere
alguien, sino porque podemos tener un impase en la familia, lo que sea, tenemos una pena,
una nostalgia, ya sea porque alguien se va de viaje, lo que sea. Entonces, no solo es pena,
hay también alegria, hay fervor y amor a Dios”.

Para Aydé Alegria, “mas que todo es penoso, es dolor. y eso hace que con las palabras
gue estan escritas y bien dichas en quechua: “Perdéname, perdon” (dirigiéndose al sefior de
los Temblores) ¢ Como te hemos puesto a la cruz con nuestros pecados?. Asi en quechua,
es muy bonito, palabras significantes, son tan profundas que no puedes, te entra una
emocion, una devocion, es tan lindo, te pone tan sentimental, al punto que, si tienes una

tristeza dentro, te pones a llorar, cantas hasta llorando”

" Como en las danzas de Paucartambo en las festividades de la Virgen del Carmen.
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Maria Catalina Valencia expresa: “triste, triste, melancoélico al Sefior; todo es asi, con
devocién, mucha devocién. Alegre no, alegre no, no cantamos alegre. Siempre que estamos
con el Sefior, siempre se nos abre el corazén y todo es una emocion asi, como le puedo decir,
triste, triste. Es como si estarias pidiendo algo al sefior, pedir asi, rezarle, orarle, invocarle al
Sefior. Alegre no, alegre no, y es musica sacra, musica sacra especial para el Sefior, no
podemos confundir esta musica sacra con alguna masica asi alegre, no. Lo que cantamos es
sagrado para nosotros”.

Estamos claramente frente a tres personas profundamente devotas, y la practica de
los canticos religiosos es una muestra importante de su modo de ser. Al mismo tiempo, son
conscientes no solo de la tipicidad de los canticos y del contexto en el cual se cantan, sino,
sobre todo, del caracter sagrado de su entonacion y de la naturaleza dolorosa de muchas de
sus estrofas. Esto se debe a que aborden la Pasién de Cristo y del dolor que siente el devoto

cristiano cuando es consciente del significado religioso de dicha Pasion.

5.1.4. Sincretismo
a. ¢Cree usted que cantar en quechua durante los ritos cat6licos es una forma de
resistencia de la cultura andina?

Maria Magdalena Pezo expresa: “Resistencia no creo, sino, simplemente es continuar
lo que tenemos de hace mucho tiempo, es una continuacién de nuestra vida, pero no es una
continuacion obligada, sino voluntaria, porque a nadie obligamos a querer, porque a nadie
obligamos a cantar, es algo que nace de la persona”.

Por su parte, Aydé Alegria sefala: “No, porque es mas religioso, se trata del sefior
Dios, del Sefior de los Temblores que es el hijo, y la Virgen Maria, de ellos no mas. Por el
guechua tal vez podriamos estar ligados a lo andino, porque mayormente los andinos hablan
guechua, pero se refieren a otras cosas, no a lo que es solamente religioso. Entonces lo
nuestro es solamente religioso, no hay nada mezclado, solamente es el idioma que talvez en

algunas palabras podria haber, pero no, casi que no”.
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Maria Catalina Valencia expresa: “De nuestros antepasados si puede ser. Por
ejemplo, nuestros antepasados mezclaban los Apus con el Sefior, primero invocaban al
Sefior, luego a los Apus. Eso hacian los antiguos, segun lo que he visto. Primero invocaban
al Sefior, rezaban, luego también pedian a los Apus cuando tomaban su chichita, siempre a
los Apus, a la Pachamama. Por ejemplo, mis abuelos en la mafiana rezaban, oraban y
cantaban, y cuando hacian la chacra, tomaba chichita y siempre invocaban a los Apus —“Apu
tal, Apu tal’, o sea, mencionaban a todos los Apus siempre-. Entonces eso he visto. Yo
también dije, entonces, primero al Sefior y luego a los Apus”.

De acuerdo a estos testimonios, se puede sefialar que las entrevistadas no consideran
gue cantar los canticos religiosos en quechua sea una forma de resistencia cultural andina.
Mas bien, lo ven como una participacién consciente y voluntaria en los ritos catélicos dirigidos
al Sefor y la Virgen, una continuidad de su vida y costumbres catélicas tradicionales
heredadas de sus abuelos. Aunque reconocen que el idioma quechua esta ligado a lo andino,

precisan que, mas alla del lenguaje, se trata sobre todo de una experiencia religiosa.

b. ¢Considera que el fervor religioso catélico convive con el fervor religioso andino a

través de los canticos en quechua?

Maria Magdalena Pezo expresa: “Si convive, porque cuando vamos a la misa no todo
es en quechua. La misa no siempre es en quechua, también tenemos cantos en castellano
que también denotan fervor, denotan alegria, denotan todo. Entonces si, es algo equitativo,
entre el quechua y el castellano, y todos llegan al mismo punto, que es el fervor a Dios”.

Aydé Alegria sefiala: “Mira, ni siquiera los cantos andinos se pondrian comparar con
los canticos religiosos, porque los canticos religiosos tienen otro tono, los instrumentos otro
sonido, y las canciones estan dirigidas en quechua a Dios, al Sefior de los Temblores y a la
Virgen Maria. Lo andino seria, pues, referente a los Incas o las Nustas, no sé, pero en nada

se comparan a lo religioso”.
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Maria Catalina Valencia expresa: “Si, porque nuestro quechua es, pues, andino,
entonces van de la mano con nuestras costumbres antiguas, con nuestros cantos y con
nuestro quechua”.

Las entrevistadas consideran que existe una convivencia entre el fervor religioso
andino y catdlico. Mencionan que los actos litirgicos en las iglesias se realizan en castellano
y los cénticos en quechua, e incluso expresan que algunos canticos religiosos en castellano
y se entonan con igual fervor y amor a Dios. Afirman que el quechua andino y el fervor
religioso catélico “van de la mano”.

No obstante, una de las entrevistadas identifica el fervor religioso andino con los Incas
y las Nustas, pero sefiala que ello no puede compararse con el acto religioso de
reconocimiento a Dios que existe en la religion catdlica cristiana. De este modo, se observa
una convivencia entre el fervor religioso catélico y el espiritu religioso andino, expresado en

la lengua nativa del quechua como un elemento cultural subsistente de la cultura andina.

c. ¢Considera que los canticos religiosos en quechua estan dirigidos no solamente a
los dioses cristianos sino también a los dioses andinos?

Maria Magdalena Pezo sefiala: “Hay temas que podria decirse que son alusivos a los

Apus, que son los dioses andinos que tenemos; hay temas que son como para ellos. La santa

tierra también tiene nombres. Entonces, es una cultura, una religién andina y también es una

religion que esta abocada a Dios, porque siempre lo relacionan. Ahora, si no hubiera Dios, no
habria dioses u otras deidades; entonces, Dios es el supremo”.

Aydé Alegria expresa: “A los Apus no, para nada. Al menos en nuestros libros nada

de los Apus hay, no tenemos ni una palabra de los Apus. Todo esta dirigido al Sefior de los

Temblores, a Dios y a la Virgen Maria que busca a su hijo. En quechua se dice bien bonito y

el hijo es, pues, el Sefior de los Temblores, solamente ese trio, y el Espiritu Santo también”.

Maria Catalina Valencia senala: “Si, hay unas palabras y letras que se dirigen a los

Apus, pero también Apu Dios, Apu Dios Taytayku... nuestro Apu de las montafas que nos

rodean. Entonces, primero es nuestro Apu Dios en quechua, luego el Apu de las montanas”.
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Esta pregunta fue formulada porque muchos versos y términos en quechua de los
canticos religiosos evocan simbolos religiosos andinos, como el Apu, Hanap Pacha, Qollana,
Pachacamac, etc. Al respecto, dos de las entrevistadas reconocen la denominacién de
entidades o simbolos religiosos andinos en las estrofas de los cénticos en quechua. No
obstante, antes anteponen al Dios cristiano por encima de ellos. Otra de las entrevistadas
niega la presencia de los simbolos o0 hombres andinos, sefialando que todos los canticos
estan dirigidos al Sefior, a la Virgen o al Espiritu Santo cristiano.

Se concluye, entonces que entre las Ch’ayfas o cantoras de los himnos religiosos en
guechua existe una predominancia del espiritu religioso catdlico, lo cual es natural, ya que se

trata de canticos religiosos cuya practica ya lleva varios siglos.

5.2. Resultados de las entrevistas a los Mlsicos acompafiantes

5.2.1. Generalidades

Entrevisté a cuatro musicos: tres de ellos comprendidas entre los 56 a 78 afios, y un
musico joven de 30 afios. La motivacion que cada uno tuvo para decidirse a acompafiar los
canticos religiosos en quechua son, en parte, similares y, en parte, diferentes.

Para Esteban Tupa Lavilla, fue la presencia, actividad y ejemplo de su padre, quien
fue organista del Templo de Santiago y San Pedro, de quien aprendié la musica y el
acompafiamiento a los canticos religiosos. Para lvan Zignaigo, es su profesion musical de
siempre y su identificacion con la musica sacra, lo cual lo llevo a participar en distintas érdenes
religiosas. Para Samuel Castro Irrarazabal, es igualmente su dedicacion de toda la vida a la
musica y la mentoria de su propio padre, el reconocido musico cusquefio Ricardo Castro
Pinto. Este ultimo se empefid en recopilar canciones se estaban perdiendo por via oral y, por
otro lado, en la necesidad de recuperarlas mediante una técnica musical apropiada que
permitiera comprender a través de estos himnos, a los pobladores de la zona andina.
Finalmente, para Ammet Cutipa Vargas, es la forma y estructura musical de estos cantos

fueron su principal motivacion para acompafiarlos con su musica.
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En cuanto al tiempo que estos musicos llevan acompafiando los canticos religiosos en
guechua, es variado; algunos lo hacen desde muy jovenes, otros, desde hace 15 afios. Debe
considerarse que todos los entrevistados son profesionales de la musica y su interés por la
musica litirgica es de larga data.

En relacién con el tiempo que dedican a la practica de la musica litargica, dos de los
musicos entrevistados sefalan que es un compromiso diario, a menudo varias veces al dia.
El tercero practica periddicamente o en ocasiones especiales cuando es convocado para
dirigir, cantar o tocar. Finalmente, Ammet Cutipa, solo dedica tiempo para eventos especiales.
Respecto a la necesidad de reunirse para ensayar la musica de los canticos, la
mayoria de los mausicos entrevistados indic6 que no suelen hacerlo. Esto se debe,
principalmente, a que pocos musicos se especializan en acompafiar este tipo de himnos. En
segundo lugar, la musica de los canticos es generalmente sencilla, a menos que haya una
presentacion grupal especial 0 muy importante que requiera ajustes tonales etc. La mayor
de las veces, basta con proporcionar una partitura musical a los masicos para que la lean,
especialmente a aquellos menos familiarizados con la musica litlrgica.

Con respecto a la composicién de nuevos cantos o la repeticion de los mismos, casi
todos los musicos entrevistados afirman que no existen nuevas composiciones de canticos
religiosos en quechua. Contintan interpretando aquellos compuestos hace muchos afios,
incluso siglos. Se menciona especialmente los afios 1915 (con monsefior Gregorio Castro) y
1950 (con el padre Jorge Lira) como periodos en que estos cénticos fueron recopilados y
publicados. Sin embargo, el masico Samuel Castro Irrarazabal destacé composiciones del
siglo XX, como el himno “Qosqo Llacta” y “Taytacha Tembloresman” - éste ultimo atribuido a
su padre, el musico Ricardo Castro Pinto-. Después de estas, no se conocen nuevas
composiciones.

En cuanto a los instrumentos musicales que suelen dominar, tres de los entrevistados
indicaron que su principal destreza es con los teclados: 6rgano, piano, acordedn, armonio,

melodio. Aunque algunos también mencionaron conocer un mayor nimero de instrumentos



70

musicales, como el contrabajo y guitarra, su especializacidon se mantiene en la interpretacion

de los teclados. Solo uno de los musicos sefialé que interpreta la quena metélica.

5.2.2. Aporte ala devocion
a. ¢Cudl cree usted que es el aporte de los canticos religiosos en quechua
acompafados musicalmente a la misa catélica?

Frente a esta pregunta, la respuesta de los musicos es variada. Algunos exaltan la
mayor devocion religiosa que provocan los céanticos entonados en quechua, aunque
reconocen que dicha devocién es cada vez menor, especialmente en las ciudades. Por otro
lado, observan que cantar en el propio idioma produce tanto en los cantores como en los
devotos una mayor identificacion y sentimiento religioso.

Ivan Zignaigo sefiala que los canticos en quechua no solo son mas bonitos, sino
también mas expresivos y devocionales, porque las personas que cantan los cantan lo hacen
con mayor sentimiento y devocién. Este musico indica que para la Iglesia no hay ningun
problema con el idioma (en este caso el quechua); lo importante es que haya devocion.
Agrega, ademas, que los sacerdotes prefieren que los cantos estén en quechua.

Para Samuel Castro Irrarazabal los cénticos en quechua constituyen un elemento
fundamental para crear un ambiente religioso en el templo y para solemnizar la liturgia
catdlica, ademas de ser una forma de rescatar nuestra identidad. El se pregunta:

¢.como rescatamos nuestra identidad tan diseminada? A través de la musica, a través

del idioma. Entonces eso es lo mas importante para mi, igual cuando yo canto, a veces

puedo llegar a un estado emotivo por las letras que estoy cantando, hasta puedo llorar,
porgue eso es la musica, expresa los sentimientos profundos del ser humano. (Samuel

Castro Irrarazabal, 78 afios).

Para Ammet Cutipa Vargas, el aporte de los canticos a la misa catdlica es muy grande,
porque ahora, pasado todo el proceso de evangelizacion que hubo, ya es parte de un

colectivo, de un imaginario, de una sonoridad, de una fe. Para este musico, no existe Lunes
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Santo sin escuchar cantar a las Ch’ayfias para el Taytacha, el Cristo moreno, que tiene

particularidades andinas, lo cual hace que los pobladores se sientan identificados con él.

b) ¢Qué siente usted al acompafar musicalmente a los canticos religiosos en
guechua?

Para Esteban Tupa Lavilla, los masicos comprenden y sienten los cantos y la masica
como una oracién y una solicitud de proteccion a Dios.

Para lvan Zignaigo, lo importante es la alabanza a Dios, sin importar el idioma en que
se cante. El hace hincapié en que no toca para el publico, sino para Dios. No obstante, le
gustan los canticos en quechua porque percibe que la gente canta con mas emocion,
especialmente en los pueblos mas que en la ciudad. Considera que la sensacién musical, la
sonoridad, es un lenguaje que llega a la gente y éstas responden con mayor devocion.

Para Samuel Castro, la musica litirgica es parte de su vida y un compromiso
existencial con su padre, quien fue maestro de capilla y organista en la catedral por
muchisimos afios.

Para Ammet Cutipa, la masica, y particularmente la masica litirgica, ha sido un medio
para dejar de ser ateo, para entender el culto al Cristo Moreno y poder tener fe en el Taytacha
de los Temblores. Es mas, considera que esta musica le ha permitido el desarrollo de su fe
personal y tener un nexo espiritual con lo noumenico. Por ello, siempre esta presente los

Lunes Santos para tocar por fe.

c. ¢Considera usted que los cénticos religiosos acompafiados musicalmente inspiran
a las personas a una mayor devocion religiosa?

Esteban Tupa, considera que los canticos inspiran una mayor devocion religiosa en
las personas. Sin embargo, lamenta que hoy en dia los jévenes no demuestren la misma
disposicion hacia lo religioso o sagrado que sus padres o abuelos. El observa que solo las

personas de 50, 60 y 70 afios mantiene su devocion al Sefior.
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Ivan Zignaigo, considera que, si bien la musica complementa la masa sonora y da
mayor color musical al acto, lo mas importante es el canto, que fomenta la devocién. Cita a
San Agustin, quien afirma que “cuando uno canta a Dios, alaba dos veces”, lo cual hace que
sea mucho mas emocionante. Subraya que al cantar se mueve mejor la energia que cuando
solo se habla u ora.

Para Samuel Castro, los canticos religiosos inspiran una mayor devocion. El los ve
como una especie de reencuentro con la tradicién y sefiala que el cantor entona y la gente
responde devocionalmente, como “desenvolviendo un ovillo”. Considera, ademas, que estos
canticos ya son parte de la identidad cultural de este pueblo y tiene la esperanza de que algun
dia estos canticos se vuelvan otra cosa, como en el mito de Inkari.

Para Ammet Cutipa, la musica tiene la particularidad de acoger. El recuerda que de
nifio solia escuchar los canticos en quechua y los villancicos cusquefios interpretados por las
Ch’aynas. Ahora, cree que, independientemente de que crea o no en Dios o la religion, esta
musica sacra también se escucha, lo cual aporta a una identidad. El indica:

Las personas podemos desligarnos mucho de las religiones, pero llega un punto

donde no solamente es fe, sino también es cultural; o sea se vuelve la fe cultural, se

vuelve parte de nuestra identidad y ya no lo vemos solamente como una cuestion de
fe o catdlica o de pertenecer a una religién, sino también lo vemos como, digamos que

es parte de nuestra tierra, de nuestra identidad. (Ammet Cutipa Vargas, 30 afos).

5.2.3. Significado de los céanticos
a. ¢ Cree usted que cultura andina esta presente en los canticos religiosos en quechua
y en lamuasica que lo acompafa?

Esta pregunta genera diversas perspectivas y algunos puntos de vista encontrados
entre los entrevistados.

Para Esteban Tupa, si bien los incas habian desarrollado diversos géneros musicales
como los ayarachis, los harawis, los jaillis, etc., para fines del proceso de evangelizacion estos
tipos de mausica no eran convenientes, entonces los evangelizados tomaron la musica

religiosa europea y adaptaron los versos y estrofas al idioma quechua, incorporando simbolos



73

y deidades incas en la estructura textual de los mismos para facilitar su comprensiéon y
entonacion por los nativos del virreinato.

Para Ivan Zignaigo, la musica inca ha desaparecido. El uso del arpa, la quena, el
acordedn, el pampapiano y el violin tiene su origen en el Virreinato y conformaron un pequefio
orquestin que fue utilizado en las celebraciones durante la época virreinal y republicana.
Cuando se crean las obras musicales para la iglesia, se usaron estos mismos instrumentos
gue también cambiaron con los afios. En la actualidad, tanto el canto como la musica se han
convertido en parte de nuestra cultura propia, por ende, cantamos y alabamos a Dios con
nuestra propia musica.

Para Samuel Castro, los incas no tuvieron escritura musical ni pentagramas, lo que no
evité que hubiera diferentes tipos de musica: agricolas, religiosas, etc. Menciona al padre Lira,
guien expresaba que los conquistadores se adecuaron a la musica nuestra de entonces, pero
le cambiaron el texto en quechua. Para este musico, lo importante es el idioma en que se
canta y la estructura musical que sobrevive hasta ahora, la cual ha encontrado su propia
validez social.

Para Ammet Cutipa, los vestigios de musica inca son difusos e inasibles; no hay
registros y no se pueden reconstruir. Los cantos y la musica expresados en los himnos
religiosos, a pesar de originarse en el Virreinato, ya son parte de nuestra cultura, aun cuando
se produzcan con instrumentos traidos de distintas latitudes, porque no son tocados de la
misma forma que en Europa u otros lugares. La musica no es estética, cambia con los afios
y va tomando distintas formas de expresion. Las propias voces de las Ch’ayfas varian con el
tiempo; actualmente no tienen un color coral, sino un color particular nasal que se asemeja

supuestamente al canto de las aves (jilgueros o Ch’ayfias) que habitan en el Cusco.

b. ¢Qué piensa de la estructura musical que tienen los canticos religiosos en quechua?
Con respecto a la estructura musical de los canticos religiosos, todos los entrevistados
coinciden en que se trata de una estructura simple. Sin embargo, existen algunas diferencias

en los puntos de vista, las cuales se destaca continuacion.
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Para Esteban Tupa, las estructuras musicales de los cénticos religiosos son similares,
con pequefios cambios en las tonalidades.

Asimismo, para lvan Zignaigo, la estructura musical de los canticos religiosos en
guechua proviene de los cantos gregorianos y salmos. Cada uno de los versos y estrofas se
repite con la misma melodia. Se utilizan pentafonias que, obviamente, no son incaicas,
aungue haya gente que cree que esas canciones son incaicas o andinas. Lo cierto es que la
estructura es completamente europea. Un ejemplo de ello es la procesion del Sefior de los
Temblores, en la cual las Ch’ayfias cantan y repiten, y pueden repetir el canto durante la
procesion porque esta pensando asi, con la estructura gregoriana.

Samuel Castro Irrarazabal también sefiala que se trata de una estructura musical
simple, en la cual se tocan tonalidades generalmente menores, muy poco en tonalidades
mayores, y ello es constante en cada cancion. En cuanto a las voces, afirma que a veces son
muy altas, lo cual obliga a las Ch’ayfias a utilizar los falsetes. Por otro lado, sefiala que,
aunque los titulos no lo evidencian, casi siempre son canciones melancolicas y tristes, con
excepciéon de algunos cantos que estan hechas con una mezcla de elementos musicales
como el Huayno, la Qaswa dedicados especialmente a la Virgen, como es el caso de
Nifitayay, o el Qhapac Cuscaiqui y otras.

Por su parte, Ammet Cutipa considera que los canticos religiosos en quechua poseen
una estructura musical de dos partes: un intro y un contenido con algunas diferencias
instrumentales. Sefala igualmente que este tipo de cantos se interpretan en Re o Mi menor;
si se tocan en Do menor pierde mucho color y mucha sonoridad. Otro aspecto que este musico
destaca es que los instrumentos tradicionales van desapareciendo o transformandose. Ya no
hay pampapianos ni siquiera para comprar, por lo tanto, la sonoridad de este tipo de musica
se va perdiendo porque son reemplazados por teclados electronicos que no suenan igual. Se
estan incorporando quenas de bambu que suenan de manera distinta. Las voces son cada
vez mas de grupos corales y ya no de Ch’ayfas, por lo que cambia mucho el color. Ademas,
las Cha’yhas mayores observan que las Ch’ayfias jovenes no cantan igual; hay gente nueva

y, €s mas, la mayoria de jovenes que cantan no son
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guechuahablantes, es decir, la pronunciacion del quechua es deficiente y no exacta. Por lo
tanto, todo est4 cambiando y no se sabe si para bien o para mal; de hecho, la conformacion

instrumental cambiara con los afios.

c. ¢Cémo clasificaria musicalmente a los cantos religiosos en quechua?

Para Esteban Tupa los canticos religiosos en quechua son himnos andinos que han
perdurado desde la época de los incas, 0 quiza, incluso de antes. Aboga por la necesidad de
gue existan etnomusicoélogos que estudien el origen y evolucion de la masica andina a través
del tiempo.

Por su parte Ilvan Zignaigo sefala que existe dos tipos de canticos: los dedicados al
Sefior y los dedicados a la Virgen. Sin embargo, estos canticos se interpretan de acuerdo con
la ocasion o las festividades religiosas concretas. Desde el punto de vista musical, se trata de
canciones pensadas sobre una estructura musical gregoriana.

Para Samuel Castro Irrarazabal, los canticos puedes clasificarse en cuatro tipos o
grupos: los dirigidos al Sefior, a la Virgen, al Espiritu Santo y a otros santos. Por otro lado,
sefiala que existen algunos céanticos se cantan en la misa, pero otras se entonan en veladas
u otras festividades religiosas, como para el Sefior de los Temblores o para la Virgen de Belén.

Para Ammet Cutipa se trata de musica sacra de caracter andino.

d. ¢Considera que los canticos religiosos en quechua son expresiones de un espiritu
penoso o alegre?

Para Esteban Tupa, la musica de estos cénticos es sentimental y romantica, incluso
mondétona, porque ademas esta compuesta y tocada en tono menor. Sin embargo, en el fondo
es alegre.

Para Ivan Zignaigo, depende del canto. Hay cantos que son muy tristes porque se
refieren al Cristo clavado en la cruz y es dificil que se cante alegre, pero hay cantos a la Virgen

con mucha alegria. El Hanag Pacha es un canto muy alegre porque son letanias a la
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Virgen. Confirma efectivamente, que la pentafonia contiene tonalidades menores, pero a
veces son mal interpretadas, ya que determinados versos brillantes se cantan como si fueran
melancalicas.

Por su parte Samuel Castro Irrarazabal reconoce que son canciones melancdlicas,
pero contienen elementos alegres como los huaynos. En consecuencia, son una combinacion
de elementos musicales. Por otro lado, sefiala también que, lamentablemente, la asistencia
al templo esta asociado a un estado contrito, agachado y penosa que podria o deberia
cambiar con el tiempo.

Para Ammet Cutipa, no todas las canciones son penosas; hay también alegres.
Menciona canciones como el “Huafuy Pacha”, que es un himno a la muerte, e incluso el “Apu
Yaya Jesucristo”, que es de temple penoso y calmado. Pero también hay himnos como el
“Napaycusccayqui”, que es un tipo de huayno que un poco mas alegre porque se interpreta

en una escala o tono mayor.

5.2.4. Sincretismo
a. ¢Cree usted que los canticos religiosos en guechua son una forma de resistencia
cultural andina?

Frente a esta pregunta, existen diferentes percepciones entre los entrevistados.

Esteban Tupa considera que, de alguna forma, se trata de una resistencia cultural
andina, porque su procedencia musical podria remontarse hasta tiempos inmemoriales y aun
pervive.

Para Ivan Zignaigo, de ninguna manera es una forma de resistencia cultural andina.
El argumento que, cuando llegaron los espafioles con la religion cristiana, no la impusieron a
la fuerza; por el contrario, los pueblos subyugados por la cultura inca encontraron en la nueva
religion su liberacion. El Dios Sol, severo y castigador, que los controlaba con un ejército,
desaparecio para dar paso a un Cristo misericordioso y una Madre que los protegia todo el

tiempo, razén por la cual la devocion por la Virgen es muy fuerte. No hay resistencia cultural,
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y quienes afirman lo contrario han intentado introducir un tema politico y de fantasia social en
la cultura.

Para Samuel Castro Irrarazabal, si existe una resistencia cultural, porque si bien se ha
guerido cambiar el esquema de las canciones para la Iglesia, el hombre andino se ha resistido
a través de su musica y sus canciones. El afirma que, si los espafioles “nos invadieron con
su cultura por el fenbmeno de la conquista, nosotros también les hemos invadido con nuestra
cultura que aun pervive”. Por lo tanto, lo que debemos hacer es formar nuestra cultura de
acuerdo con una identidad que en la actualidad se ha convertido en una identidad mestiza,
producto del sincretismo de la cultura europea y andina. “Nadie es enteramente inca o
europeo, Y la musica es la expresion de ese mestizaje, que posee al mismo tiempo un caracter
instaurador a través de los medios de comunicacion. Somos mestizos y tenemos que aceptar
nuestro mestizaje porque es parte de nuestra vida.

Para Ammet Cutipa, los canticos religiosos en quechua en la actualidad no son una
expresion de resistencia cultural, porque se trata de una experiencia completamente
integrada en nuestra cultura, y quienes lo practican no estan en contra de nada. No se puede
descontextualizar la musica, el canto, el rito, la imagen y la liturgia porque es todo eso. Seria
imposible separar al Taytacha de los Temblores (que también tiene tintes andinos) de sus
cantos, su musica y de la devocion de los fieles, quienes pueden ver en él 0 a través de él a
un Dios con diversas denominaciones. “Practicar estos himnos es una forma de entender que
los andinos podemos estar rezando a dos 0 mas cosas a la vez, a Cristo o Wiracocha, igual
gue a muchas montafias, mamachas, Virgen, etc. Muchos cultos en Cusco tienen esa
connotacion y es imposible extraer una cosa de la otra; hay que lograr entender que todo ello

va unido y asi trascenderan en el tiempo y conviviran en la sociedad cusquefia”.

b. ¢ Considera que el fervor religioso catélico convive con el fervor religioso andino a

través de los canticos en quechua?
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Para Esteban Tupa, el fervor religioso es el mismo; lo Unico que cambia es si la misa
y los canticos son en quechua. Segun su experiencia, en la Iglesia de San Pedro de la ciudad
del Cusco, se celebra la misa todos los domingos a las seis de la mafiana y luego la gente se
va a trabajar; esa préactica se mantiene por muchos afos.

Para Ivan Zignaigo, si existe una convivencia del fervor religioso andino con el fervor
religioso catélico, porgue nunca se impidié incluso en épocas de extirpacion de idolatrias. Un
ejemplo de ello es que cuando la gente asiste a la misa del domingo en la catedral, reza con
toda devocién a la Virgen o Qollanan Maria, y luego sale y agarra la Huaca Inca que esta
afuera, lo que produce una conexion religiosa devocional sumamente amplia.

Para Samuel Castro Irrarazabal el problema no es si existe 0 no una convivencia,
porque de hecho existe, sino la falta de promocion, incentivos o0 apoyos para que la practica
de este tipo de musica y canto no se pierda en el tiempo. El enfatiza la necesidad de editar
cancioneros, abrir programas en quechua con musica en quechua, e impulsar la masica de
los himnos andinos en quechua.

Por su parte, Ammet Cutipa considera que, si uno desea aprender mucho la
espiritualidad andina, debe acercarse a los cultos catélicos, porque, nos guste o no, muchas
de las costumbres practicadas por pobladores andinos quechuahablantes, especialmente de
las comunidades del Ande, esta unido al culto catolico. En el Cusco se tiene mucho de andino,
y la espiritualidad andina tiene mucho de catélico; es decir, ambos coexisten sin dificultades.
En consecuencia, debe haber respeto por esa realidad y necesitamos entender que hubo y
aun existen personas que han estado cantando, haciendo ritos y procesiones durante muchos
afios. El catolicismo tiene formas y estructuras, tiene ritos y dentro de esos ritos existen ritos
andinos inmersos, lo mismo en la musica, la danza, etc. Se hace y se vive con fe en Dios, en
Wiracocha, en las montafias, etc. La fe es Unica y nadie puede cuestionar la fe del otro, y el

gue sabe como profesar su fe, lo hace bajo ciertas costumbres y tradiciones.



79

c. ¢Considera que los canticos en quechua estan dirigidos no solamente a los dioses

cristianos sino alos dioses andinos?

Esteban Tupa sefala que la devocion a nuestros dioses andinos, los Awkis, fueron
trasladados al Sefior Jesucristo. El sefior de Qoylluriti es un ejemplo de ello: antiguamente la
gente iba a esa gran Huaca a verlo, a rendirle homenaje al Ausangate, y cuando aparecio el
Sefor de Qoylluriti en 1780, se realiz6 una fusion. Es decir, se sigue haciendo lo mismo, rendir
homenaje cantando; se ha juntado ambas creencias en una devocion compartida que,

ademas, es muy sentida y significativa desde el punto de vista devocional.

Para Ivan Zignaigo, no existe tal fusion, porque en la religion catdlica la estructura, los
textos, todo esté dirigido a Cristo y a la Virgen Maria. Las canciones a los Apus, al sol, la luna
o las serpientes son diferentes. Si uno visita la comunidad “Q’eros” por ejemplo, escucha otro
tipo de cantos, son diferentes, con una estructura y escala diferente. Los cantos gregorianos
en la época del Virreinato llegaron con una estructura determinada; no se podria cantar a la
serpiente en gregoriano. Si antiguamente se tuvo una forma de expresar la devociéon a un
Apu, es muy diferente a la expresion de devocion a la Virgen Maria; no se puede mezclar
ambas devociones, y por tanto, “querer armar sincretismos no tiene sentido”. En la practica
la gente no mezcla las cosas, sabe bien qué cosa es el Apu y qué cosa es la Virgen, y a las

dos cosas le tiene mucho respeto y oracion.

Para Samuel Castro Irrarazabal, desde el punto de vista de la musica, existe una
pervivencia del mundo andino y, por ende, de los dioses andinos. Expresa — apoyandose en
los testimonios del padre Lira (1912-1984) - que los conquistadores esparioles no pudieron
sobreponer el texto en latin o castellano a la estructura musical andina. Entonces, tuvieron
gue adaptar las canciones populares en quechua y cambiarle de nombre: en lugar de la luna,
a la Virgen, y en lugar del sol, a Cristo. Afirma que en la consciencia colectiva del pueblo
andino estan estas canciones, este tipo de musica. Por lo tanto, cuando uno escucha una
linea melddica andina, esta “rebuscando su subconsciente” y le parece familiar, y “nuestra

conducta social esta de acuerdo con eso”.
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Para Ammet Cutipa, en el Ande no tenemos dioses andinos “como tal”, el andino es
animista. Todo el Ande entiende que todo tiene vida y, como tal, es parte de ese todo o de
ese Dios. Considera que se canta a los dos tipos de dioses: a Cristo y a las Huacas, se canta
al sol, a la luna, a “ene cosas”, y es interesante porque muchas personas no entienden eso.
“¢,Por qué un andino puede cantar a dos cosas a la vez? Es que ya no son dos cosas a la
vez, sino que la Huaca ya no es solo la Huaca sino también es Cristo, la Huaca también es la
montafa, la Huaca también es el sol. Entonces, separarlos no es bueno porque hay que
entenderlos en su conjunto, como un todo”. Destaca que lo bueno es que la religiéon catdlica
se esta dando cuenta de ello, de que existen muchas formas de profesar el catolicismo. Ya
no es el catolicismo ortodoxo que solo oficia la misa en latin, ahora hay nuevas formas, el
evangelio se ha adaptado a otras lenguas para que las personas entiendan; hay evangelios
en quechua y son muy hermosos. En Qoylloriti, toda la misa es en quechua, y “lo que han
hecho los parrocos es increible, cobra otro sentido, cuando rezas en quechua cobra un
sentido segun tu cosmogonia o tu cosmovision, esto es parte de mi entorno, lo entiendo y lo

admiro”.

Al concluir con este capitulo, podemos afirmar que los canticos religiosos en quechua
siguen vigentes en la devocion de las intérpretes y musicos de la actuales. No obstante, es
crucial sefialar un riesgo significativo: la ausencia de una institucion que respalde de manera
académica y permanente el estudio y la préactica sistematica de estos canticos religiosos, y
promueva su ensefianza a las nuevas generaciones de jovenes, junto al aprendizaje también
sistemético de la lengua quechua. Si esta situacion persiste, se corre el riesgo de que dichos
canticos desaparezcan con el tiempo. Esto se debe a que las sefioras que las practican
actualmente son, en su mayor parte, personas de edad avanzada. Y si bien se transmiten de

generacion en generacion, el numero de cantoras (Ch’ayias) disminuye cada vez mas.

Actualmente, vivimos una época de revaloracién de la cultura andina, pero también de

la cultura hispana y europea, las cuales, con sus propias perspectivas, visiones, valores y
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concepciones humanas y culturales, han contribuido al desarrollo cultural de los pueblos del

Peru y especialmente de la ciudad del Cusco.

Los céanticos religiosos en quechua deben ser preservados como parte de nuestro patrimonio
cultural inmaterial. Esto no solo en términos formales, como ya lo hizo el Ministerio de Cultura,
sino también en términos de una mayor participacion de la poblacion mediante sus

instituciones académicas, artisticas y musicales.
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CONCLUSIONES

lra conclusioén: con respecto al ler. Objetivo especifico

El desarrollo de esta investigacibn ha sido una experiencia de profundo
descubrimiento histérico, semantico, religioso y devocional. Se ha podido constatar que los
canticos religiosos en quechua son una practica tradicional que se remonta a los siglos XVIy
XVII, coincidiendo con el proceso de evangelizacion y catequizacion emprendida por la Iglesia
Catolica durante la expansién territorial del Reino de Espafia. En este periodo, destacan
misioneros franciscanos como Gerénimo de Oré (1598) y Juan Pérez Bocanegra (1631), y
del Jesuita Pablo de Prado (1641). Ellos compusieron o recopilaron un conjunto de canticos
en quechua que, si bien se sustentaban profusamente en la doctrina cristiana catdlica, lo
hicieron dentro del marco de la lengua, los simbolos, los mitos y las leyendas de una poblacion
indigena que auln conservaba oralmente mitos y las leyendas de una poblacion indigena que
aun conserva oralmente muchas de sus costumbres y practicas religiosas ancestrales,
caracterizadas por una concepcion politeista.

Tanto las lenguas como las fuentes mitolégicas, cosmovisiones y tradiciones
musicales y formas de aspiracion hacia lo sagrado en el mundo andino, tuvieron que ser
tomados en cuenta por la iglesia y los misioneros catélicos para integrar a la poblacion
indigena al culto religioso cristiano. Asi, los canticos en quechua se transformaron en la via
mas efectiva para la transculturacion de las comunidades andinas. Esto dio paso a un
dinamico proceso de interculturalizacion, un encuentro donde las expresiones de fe y cultura
comenzaron a tejerse de maneras nuevas y profundas.

Durante los siglos XVIIl 'y XIX, las aportaciones a la creacion y difusion de los canticos
religiosos en quechua, fueron de menor trascendencia. No obstante, se incorporaron nuevos
canticos con un caracter mas popular y menos complejo en su composicion, y disminuyo la
presencia de simbolos religiosos andinos que evocaban la cosmovision andina en sus
estructuras textuales y musicales. Esta tendencia persistid hasta el siglo XX, cuando el

surgimiento del indigenismo cultural propicio la revaloracion y renovacion de muchos de estos
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canticos. En esta labor, destacaron sacerdotes cusquefios como Gregorio Castro (1859-
1924), Nemesio Zufiga Cazorla (1895-1964), Norberto Andia (1940) y Jorge A. Lira (1912-
1984), asi como el musico Ricardo Castro Pinto (1916-2011).

En la actualidad, esta practica tradicional y religiosa de sintesis cultural esta presente
en la liturgia catdlica en las principales iglesias del Cusco y en las festividades religiosas mas
importantes de la regién, En este contexto, destaca el rol de las Chayfas, grupo coral
femenino que han preservado y trasmitido estos himnos religiosos en quechua,
constituyéndose en una de las expresiones de devocion catélica mas representativas de la

religiosidad cusquefia.

Segunda conclusién: con respecto al segundo objetivo especifico

Al analizar la estructura semantica de los canticos religiosos mas representativos en
guechuay sus traducciones al castellano, se ha podido comprobar la afirmacién realizada por
Durston (2010). Sus estudios sugieren que los canticos compuestos durante los siglos XVI'y
XVII poseian una mayor complejidad estructural y, notablemente, incorporaban numerosos
simbolos de la mitologia y cosmovision religiosa andina. Ejemplos claros de esto son los
himnos “Hanap Pacha Ccusicuynin” y “Qanmi Dios Kanki”. Por el contrario, en himnos
posteriores, como “Qollanan Maria” o0 “Qosqo Llacta”, se percibe una disminucion significativa
de términos y simbolos de la cosmovision religiosa andina, e incluso una disminucién en la
complejidad de la doctrinaria catélica en su composicion.

Se ha podido observar también que las versiones de los canticos fueron modificAndose
con el tiempo. Estos cambios afectaron tanto en el nimero de estrofas como su estructura
gramatical y sintactica, lo que género diversas interpretaciones y, sobre todo, multiples
traducciones al castellano. Un claro ejemplo de esta evolucion es el himno “Apu Yaya
Jesucristo”, que es probablemente el mas representativo y entonado en las celebraciones
religiosas, y a su vez, el que mas adaptaciones sufrié a lo largo del tiempo.

Finalmente, el andlisis ha revelado que la estructura linglistica de los cénticos

religiosos en quechua, especialmente de la primera generacién (siglos XVIy XVIl), integra



84

una rica variedad de términos de la religion y cosmovision andina. Palabras como “Hanap
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Pacha”, “Tegsi”, “Killa”, “Qhapaq”, “Chegaq”, “Apu”, “Naupaq”, “Taytay”, “Awqa”, “Qollanan”,
“Qoyllur”, “Inti”, “Tahuantinsuyo”, entre otras, se entrelazan en las estrofas de los himnos. Esto
evidencia un uso profundo e intencional del lenguaje y los simbolos andinos en su
composicion. Tal integracion refuerza la idea de que los misioneros cristianos, en su arduo

proceso de evangelizacion y catequizacién, recurrieron de manera estratégica a la

cosmovision y mitologia andina para introducir la fe cristiana en el Nuevo Mundo.

Tercera conclusion: con respecto al tercer objetivo especifico

Esta investigacion ha permitido caracterizar la profunda vigencia de los canticos
religiosos en quechua en la devocion de sus intérpretes y musicos en Cusco actual. Es
evidente que estas expresiones musicales no solo persisten, sino que contindan siendo un
pilar emocional y cultural en la vida religiosa.

Se ha documentado que las cantoras (Ch’ayfas) entonan estos himnos con una
devocion y entrega religiosa inmensa. Es conmovedor observar como, al cantar, muchas de
ellas experimentan emociones tan profundas que llegan a las lagrimas, revelando un fervor y
un amor incondicional a Dios. La transmisién de estos cantos es principalmente oral y
devocional, heredada de abuelas, madres y padres, lo que subraya la ausencia de escuelas
o centros formales de aprendizaje para esta rica tradicibn. Su practica es constante,
realizandose varias veces por semana segun la disponibilidad y el calendario de festividades
catdlicas de la ciudad. Aunque las Ch’ayfas se organizan en pequenos grupos corales para
estas celebraciones, es crucial reconocer, como sefialan algunos musicos, una disminucion
notable en su numero y la incorporacién de personas que ya no son quechuahablantes
nativas, lo que inevitablemente altera la sonoridad tradicional de los himnos. A pesar de estos
desafios, las cantoras expresan su firme intencion de seguir entonando estas canciones por
mucho tiempo mas.

Por otra parte, el testimonio de los musicos, quienes a menudo poseen una formacion

profesional (psicélogos, filosofos o profesores), ofrece una perspectiva ideoldgica y cultural



85

mas sustancial debido a su familiaridad con la cultura andina, la doctrina catdlica y la masica
misma. La mayoria de ellos coincide en que los canticos religiosos en quechua son un crisol
donde los elementos culturales andinos se integran plenamente con los simbolos y valores
de la fe cristiana. Algunos incluso los consideran una parte intrinseca de la identidad religiosa
y cultural cusquefia. Por ello, hacen un llamado urgente a redoblar los esfuerzos para
preservar y promocionar estos himnos entre las nuevas generaciones, no solo como una
forma de mantener viva esta masica, sino también como un medio vital para la preservacion
de la lengua quechua a lo largo del tiempo.

Estos musicos, en su mayoria personas mayores con décadas de dedicacion (algunos
con mas de 15 o 20 afios de acompafiamiento diario o interdiario), hacen notar que la musica
y los cantos de las Ch’ayias son los mismos que se interpretan desde hace muchos anos.
No existen nuevas composiciones; los ultimos himnos datan del siglo XX, destacando el
“Taytacha Tembloresman” de Ricardo Castro Pinto y el “Qosqo Llagta” del padre Zafiiga. Los
instrumentos mas comunes en esta liturgia son los teclados (6rgano, piano, acordedn,
armonio, melodio), aunque también se emplean instrumentos andinos como quenas,
guitarras, violin, charango y arpa, enriqueciendo la sonoridad.

Las principales diferencias entre los musicos radican en sus interpretaciones sobre el
significado profundo de los canticos y la naturaleza de la conciliacion religiosa entre a cultura
andinay cristiana. Si bien uno de los cuatro musicos entrevistados percibe un enriquecimiento
y transformacion con nuevos aportes culturales, los otros tres sostienen que la cultura
europea ejercio una influencia méas definida sobre la andina. No obstante, es un punto de
convergencia que la cultura andina demostr6 una notable capacidad para preservar su

lenguaje y su musica a pesar de las exigencias de la doctrina catdlica cristiana.

Cuarta conclusion: con respecto al objetivo general
Esta investigacibn ha logrado, con conviccion, describir los canticos o himnos
religiosos en quechua como una expresion central de devocion catélica en la ciudad del

Cusco. Se ha explorado estos himnos desde su arraigo historico y su rica estructura
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semantica, destacando cémo su vigencia se manifiesta de manera palpable en la
participacion de los coros femeninos. Las voces de estas cantoras, conocidas como
“Ch’ayfias” — cuyo tono alto y agudo evoca el canto de los jilgueros de la zona-, son el corazon
de esta tradicion, Su expresion se complementa con la participacion de musicos que, con
diversos instrumentos, acompafian con maestria los actos liturgicos de la Iglesia Catdlica, de
manera prominente en la majestuosa Catedral del Cusco.

Se concluye que estos himnos religiosos no son solo melodias; son una parte
intrinseca de la identidad y el patrimonio cultural inmaterial del Cusco. Asi lo reconocio el
Ministerio de Cultura en 2014, pero hoy, su preservacion demanda una implicacibn mucho
mayor de las instituciones académicas, artisticas musicales y sociales. El uso y la persistencia
de estos himnos han enriquecido profundamente la experiencia religiosa de los catdlicos
cusquefios. Para sus propios actores — musicos y cantores — la devocion se intensifica de
forma innegable a través de esta participacion activa, llevandolos a experimentar fervor, amor
y, sobre todo, una cercania palpable al Sefior de los Temblores. Esta conexion profunda y
sentida es, sin duda, la evidencia mas contundente y vibrante de la devocion catdlica en la

ciudad del Cusco.
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Anexo 1: Guia de entrevista a las Ch’ayhas
Aplicada a las cantoras (ch’ayias) de los canticos religiosos en quechua.

Generalidades

¢, Cuél es su nombre y edad?

¢, Hace cuanto tiempo canta los himnos en quechua?

¢ Qué le motiva mantenerse cantando a través en todo este tiempo?

¢, Cuénto tiempo semanal o mensual le dedica a la practica de estos cantos?
¢, Hay alguna especie de escuela o centro donde se aprenden estos cantos?
¢, Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afio?

Aporte a la devocién
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1. ¢ Cudl cree que es el aporte de los canticos o himnos religiosos en quechua a la misa

catdlica?
2. ¢ Qué siente uste cuando canta los himnos religiosos en quechua?

3. ¢,Cree que los cantos religiosos en quechua inspiran a las personas a una mayor

devocion?

Significado de los cénticos

4, ¢ Cree usted que la cultura y el sentimiento religioso andino esta presente en los

canticos religiosos en quechua?

5. ¢Como cree que se han compuesto las estrofas de los canticos religiosos en

quechua?
6. ¢, Qué significado tiene para usted los canticos religiosos en quechua?

7. ¢ Cree usted que los cantos religiosos en quechua muestran un espiritu penoso a

alegre?

Sincretismo

8.  ¢Cree usted que cantar en quechua durante los ritos catdlicos es una forma de

resistencia o permanencia de la cultura andina?

9.  ¢Considera que el fervor religioso andino convive con el fervor religioso catélico a

través de los canticos en quechua?

10. ¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua estan dirigidos no solamente a

dioses cristianos sino también a dioses andinos?
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Anexo 2: Guia de entrevista a los Musicos
Aplicada alos musicos que acompafian a las cantoras (ch’aynas) de los canticos
religiosos en quechua.

Generalidades

¢, Cuél es su nombre y edad?

¢, Qué le motivo decidirse acompafar a los canticos religiosos en quechua?
¢, Hace cuanto tiempo acompanfa a los canticos religiosos en quechua?

¢ Cuanto tiempo semanal o mensual le dedica a esta practica?

¢, Se relinen los musicos para ensayar la musica de los canticos?

¢, Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afio?
¢, Qué instrumentos musicales toca?

Aporte ala devocién

1. ¢Cualcree usted que es el aporte de los canticos religiosos en guechua acompafiados
musicalmente a la misa catdlica?

2. ¢Qué siente usted al acompafiar musicalmente a los canticos religiosos en quechua?

3. ¢Considera usted que los canticos religiosos acompafiados musicalmente inspiran a
las personas a una mayor devocion religiosa?

Significado de los cénticos

4. ¢Cree usted que la cultura andina esta presente en los canticos religiosos en quechua
y en la musica que lo acompafia?

5. ¢Qué piensa de la estructura musical que tienen los canticos religiosos en quechua?

¢ Coémo clasificaria musicalmente a los canticos religiosos en quechua?

7. ¢Considera que los canticos religiosos en quechua son expresiones de un espiritu
penoso o alegre?

o

Sincretismo

8. ¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua son una forma de resistencia
cultural andina?

9. ¢Considera que el fervor religioso catdlico convive con el fervor religioso andino a
través de los cénticos en quechua?

10. ¢Considera que los canticos religiosos en quechua estan dirigidos no solamente a los
dioses cristianos sino a los dioses andinos?



Anexo 3: Reseiia de entrevistados y datacion de las entrevistas

CANTORAS (Ch’ayias)

1.

2.

Maria Magdalena Pezo Arce de Pareja
64 afios

Docente retirada

Pertenece al coro de la Catedral
Cantante de ch’ayfas por devocion

50 afios de cantora

FECHA DE ENTREVISTA: 04/09/24

Aidé Alegria Gonzales

66 afos

Abogada, ejerce libremente

Cantora por devocion al sefior de los Temblores del brazo izquierdo
18 afios de cantora

FECHA DE ENTREVISTA: 05/09/24

3. Maria Catalina Valencia Meléndez
57 afios
Comerciante
Cantora por devocion al sefior de los Temblores del brazo izquierdo
15 afios de cantora
FECHA DE ENTREVISTA: 05/09/24
MUSICOS
1. Esteban Tupa Lavilla
77 afios
Musico profesional, ex docente del Instituto Superior de Musica Leandro Alvifia Miranda
70 afios tocando para el sefior de los temblores, brazo derecho
Actualmente toca cada domingo en el Templo de San Pedro los domingos
FECHA DE ENTREVISTA: 31/08/24
2. lvan Zinaigo
56 afios
Pianista profesional
Colabora con la iglesia desde hace 30 afios con los 6rganos antiguos
Dirige coros de himnos religiosos
FECHA DE ENTREVISTA: 03/09/24
3. Samuel Castro Irrarazabal
78 afios
Musico profesional
Actualmente trabaja en la catedral como director de musica y coro de lunes a domingo
Dirige el coro de la Catedral
FECHA DE ENTREVISTA: 04/09/24
4. Ammet Cutipa Vargas

30 afos

Musico profesional y bachiller en psicologia

Acompafia a los musicos todos los lunes santos con la quena desde hace 15 afios
Trabajo independiente, no pertenece a ninguna orden eclesiastica.

FECHA DE ENTREVISTA: 04/09/24
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Anexo 4: Guia de observaciéon

Para ser aplicada durante la participacion de las ch’ayias y masicos en la Catedral
del Cusco.

N° | Aspectos a observar Descripcién

1 ¢, Qué canticos se suelen cantar?

2 ¢, Qué tiempo duran los canticos?

¢En qué momentos de la misa o ritual

3 ) .
intervienen?

4 ¢, Cuantas personas integran los grupos
corales de ch’ayias?

5 ¢ Cuéantos musicos las acompafian?

6 ¢, Qué instrumentos musicales se
utilizan?

7 ¢Aproximadamente de qué edades son
las ch’ayfas y musicos?

8 ¢,Como visten las cantoras y los

musicos?

¢,Cudl es la actitud predominante entre
9 cantoras y musicos durante la
entonacion de los canticos?
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Anexo 5: Transcripcion de las entrevistas realizadas a las ch’aynas
lra. entrevista

Generalidades
¢ Cual es sunombre y edad?
Maria Magdalena Pezo Arce de Pareja / 64 afos

¢Hace cuénto cantalos himnos en quechua?

Mira, en realidad en quechua, yo canto, pues desde 50 afios atras, yo he comenzado desde
nifia a cantar, comencé en el coro a la edad de 11 afios, porque ahi asistian mi mama y mi
hermana, entonces, yo iba solamente de acomparfiante y de ahi me integre al coro,
entonces ahi he practicado todo tipo de musica no y de ahi avanzando un poco mas, ya
cuando tenia mas o menos 15 afios empecé a cantar los temas de misa con el Sr. Ricardo,
cantdbamos con él para las misas, era en la madrugada, a veces ibamos en la noche, a la
hora que me llamaba el, entonces ya era un tema méas exclusivamente de musica sacra,
era en quechua y en castellano, entonces ahi es donde empecé yo a cantar.

¢Qué le motivo a cantar los himnos religiosos en quechua?

Mas que todo, me gusta cantar los himnos en quechua porque, con eso uno expresa el
sentimiento que tiene dentro, es un homenaje a Dios, y como dice la gente al cantar oramos
dos veces y cada canto tiene un significado, puede ser un recuerdo de un ser que se fue,
por la fe que uno tiene al sefior

¢ Cuanto tiempo semanal o mensual le dedica a la practica de estos cantos?

Bueno, a la semana puede ser dos a tres veces, que se va a la Catedral, los viernes voy a
la Catedral y cuando me solicitan, voy no solo a la Catedral, sino a distintos templos, 0 a
veces se va a una velada, que podria ser para la Virgen, o para el Sefior no, como aca
tenemos diversidad de santos, el sefior Qoyllloriti, el Sr. De los Temblores, tenemos
también el sefior de Unupunku, hay tantas variedades de nombres al sefior, entonces
vamos donde nos solicitan

¢Hay alguna especie de escuela o centro donde se aprendan estos cantos?

No, la verdad no, la verdad es algo, 6sea es algo que te nace a ti, aprendes porque
realmente deseas aprender de personas que tienen mas experiencia que son las sefioras
antiguas, y en mi caso, mas que todo yo aprendi con el sefior Ricardo Castro Pinto, el ha
sido mi maestro, y bueno cuando se fue el, canto con su hijo Samuel, también canto con
Esteban Tupa, y que son personas que estan en ese ambito de esa musica, entonces con
todos ellos ejecutamos, asé es que Escuela, Escuela, no hay, solamente es el deseo de
aprender uno y de superarse.

¢,Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afio?

Bueno se mantiene, se mantiene la tradicion de los cantos antiguos, y canciones nuevas
hay muy pocas, porque desgraciadamente, en este mundo que estamos viviendo ahorita,
en esta globalizacién que vivimos ahorita, no hay personas que se dediguen a componer
temas no, entonces nos estamos quedando en la mdsica antigua, pero, es algo que no
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pasa de moda, esa musica no pasa nunca, son tantas generaciones que se canta, y no
pasa, se sigue ejecutando, solamente cambian el estilo nada mas, el estilo nada més se
cambia, porque hay personas que cantan en una forma, otras personas cantan en otra
forma, entonces nuestros temas lo han llegado a cantar en Ayacucho, pero lo cantan al
estilo Ayacucho, es algo distinto al nuestro, pero el nuestro es original.

Aporte a la devocidn

1.

¢, Cual cree usted que es el aporte de los canticos religiosos en quechua ala misa
catélica?

Eh, mas que todo, como te digo, los cantos que tenemos influyen bastante en la
devocion que pueden tener porque: 1. Al cantar estan orando y las letras tienen un
significado muy grande, las letras implican tantas cosas, implican tantos sentimientos,
son sentimientos de perddn, sentimientos de perddén que uno pide, de clemencia,
estamos pidiendo también un favor al Sefor, entonces pedimos tantas cosas y al
cantar uno y las personas escuchan lo que uno canta empieza a sentir no, empieza a
sentir, se acerca mucho mas a Dios, a la Virgen, entonces eso nos acercan mucho
mas a él y los cantos, nuestros cantos tienen... es tan mistico, como te digo, tienen
tanta dulzura y tanto mensaje, que de por si hace la devocion, nace el amor a Dios.

¢, Qué siente usted cuando cantalos himnos religiosos en quechua?

Yo siento tantas cosas, siento paz, mucha paz, cuando canto siento mucha paz,
inclusive esto me ayuda a escapar de problemas que uno pueda tener, porque al cantar
uno despoja a veces, la ira que podemos tener, el dolor que tenemos, la alegria que
tenemos, 6sea todos los sentimientos se mezclan en una cancion, entonces por
ejemplo, cantamos temas para los difuntos, entonces uno evoca a los seres queridos
que ha perdido, cuando son misas de fiesta, uno vive ese fervor de ver a Cristo, de
sentir esa paz, esa alegria de cantar para él.

¢, Cree que los cantos religiosos en quechuainspiran alas personas a una mayor
devocion religiosa?

Yo, pienso que si, yo pienso que si, lo que si mas bien, seria bueno de que la nueva
juventud, aprenda el quechua, para que puedan sentir, para que puedan traducir lo
gue significa una cancioén en quechua, mas que todo eso seria mi llamado no, de que
las personas que saben el quechua si lo entienden, y eso hace que las personas se
sientan muy cercanos a Dios.

Significado de los canticos

4,

¢Cree usted que la cultura y el sentimiento religioso andino estan presentes en
los canticos religiosos en quechua?

Si, definitivamente que si, porgue al cantar expresamos muchos sentimientos como ya
te habia dicho anteriormente, sentimientos de dolor, de suplica, de alegria, de
agradecimiento, entonces influye, definitivamente influye los cantos en quechua. Claro,
obviamente, hay canciones en castellano que influyen no, pero nosotros aca, en
nuestro medio, en el Cusco hacemos de que nuestra muasica en quechua tenga un
valor grande, tenga mucho significado. Entonces si definitivamente influye en la fe a
Dios.
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5. ¢,Como cree que se han compuesto las estrofas de los canticos religiosos en
guechua?
La verdad esto, nace ya de tiempos muy antiguos, porque de repente nuestros
antepasados, como sabemos nosotros en el Incanato éramos idolatras no, con los
espafioles llego la religion catdlica, entonces me imagino que estos canticos han nacido
como una suplica a Dios, para expresar de repente el dolor, la opresién que sentian las
personas, muchas en agradecimiento a Dios, entonces yo creo que si, la musica
religiosa en quechua, influye bastante y vienen desde tiempos muy antiguos, muy muy
antiguos, inclusive ahora quedan muy poquisimas, habra pues una 5 o 6 sefioras
antiguas que cantan, esas sefioras ahorita tendran unos noventa y tantos afios porque
ellas han empezado a cantar desde que eran chicas, entonces influye bastante.

6. ¢Qué significado tiene para usted los canticos religiosos en quechua?
Para mi, significa mucho, como te digo, para mi personalmente es, no solo la musica
religiosa, inclusive hasta la musica cusquefia es que tenemos una ontologia de los 4
grandes, la musica en guechua significa mucho porque yo con esa musica, expreso
todos los sentimientos, toditos mis sentimientos, como te digo en un momento de dolor
o alegria, y nuestra musica abarca, abarco, como te podria decir esto, es una musica
gue abarca todos los sentimientos, donde podemos expresar todo, todo, todo, yo siento
eso no, hay momentos en donde me siento triste y lo que hago es cantar a Dios, y le
canto pidiendo, agradeciendo, no solo por mi, por mi familia, por el Cusco entero, para
gue, para que nuestra vida sea mejor, para que Dios siempre este con nosotros,
entonces la musica cusquefia significa, la masica en quechua significa mucho, mucho
para mi, desde nifia he sentido eso, inclusive yo tengo una anécdota no, de que en el
terreno, las propiedades que tenemos alla en Ccatcca, Quispicanchis, de nifia me
gustaba ver como entraban los campesinos atareados con sus mejores trajes, entonces,
ahi inclusive los campesinos como se veia el templo de Dios , llegaban con sus mejores
galas a la misa, a la misa llegaban, inclusive los varones se les llamaba como regidores
con una varas que eran de plata, enchapadas de plata, las campesinas con unos tupus
de plata, entonces era una cosa hermosa y me gustaba a mi entrarme a la misa, y me
sentaba al centro de las campesinas y cantaba con ellas, cuando era chiquitita, me
gustaba hacer eso, desde pequefiita me gusto siempre cantar, entonces desde ahi nace,
desde mi infancia, este fervor a Dios y cantar en quechua, cantarle a Dios en quechua.

7. ¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua muestran un espiritu penoso
o alegre?
Muestra todo, muestra todo, porque no siempre puede ser de pena, es de alegria,
también de, como te digo, de pedir, de sUplica, de suplica; hay de todo no, porque,
porque cuando se nos muere alguien cantamos temas alusivos a eso, también a una
pena, no solamente porque se nos muere alguien, sino una pena que podemos tener en
la vida, como un impase que puede haber en la familia, lo que sea, tenemos una pena,
una nostalgia, o por lo que alguien se va, de viaje, o que sea, entonces si, no solo es
pena, hay alegria, hay todo, hay todo, no solo es pena, de pena es poco, pero mas es
el fervor y amor a Dios.
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Sincretismo

8.

¢ Cree usted que cantar en quechua durante los ritos catélicos es una forma de
resistencia de la cultura andina?

Resistencia no creo, resistencia no creo, sino de que, simplemente, como te digo, es
continuar lo que tenemos de hace mucho tiempo, es una continuacion de nuestra vida,
pero no es una continuacion obligada, sino es voluntaria, porque a nadie obligamos a
querer, porque a nadie obligamos a cantar, es algo que nace de la persona.

¢ Considera que el fervor religioso catélico convive con el fervor religioso andino
através de los canticos en quechua?

Si, si, si convive, porgque, porque cuando vamos a la misa no todo es en quechua, la misa

10.

no siempre es en quechua, también tenemos cantos en castellano, que también
denotan fervor, que denotan alegria, denotan todo, entonces si, es algo equitativo, es
algo equitativo entre el quechua y es castellano, y toditos llegan al mismo punto que
es el fervor a Dios.

¢ Considera que los canticos religiosos en guechua estan dirigidos no solamente
a los dioses cristianos sino también alos dioses andinos?

Hay temas que son alusivos no, como podria decirse a los Apus, que son los dioses
andinos que tenemos, hay temas que son como para ellos, entre los Apus que tenemos
estan Sonahuasac, Papahuaylla, Sacsayhuaman, Cabildo, la santa tierra también tiene
nombre, las tierra tienen nombres, entonces es una cultura, una religion andina y
también es una religion que esta abocada a Dios, ya porque siempre lo relacionan,
ahora si no hubiera Dios no habria dioses, otras deidades como se pueda decir, sino
fuera Dios, entonces Dios es el supremo, Dios es el supremo.
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2da. Entrevista

Generalidades
¢Cual es sunombre y edad?
Aidé Alegria Gonzales / 66 afios

¢Hace cuénto cantalos himnos en quechua?
Ya son més de 15 afios, casi 18 afios

¢, Qué le motivo a cantar los himnos religiosos en quechua?

Bueno me gusta que mas que todo se trata del Sefior de los Temblores, se canta a la
Virgen Maria, es un sentimiento profundo. Me ha motivado la fe que le tengo al sefior de
los Temblores, le he pedido mucha ayuda y me ha cumplido, esa fe me lleva, por
agradecimiento mas que todo, de lo que él me ha cumplido mi peticién, de sus bendiciones
todo eso, y con carifio, y con amor, y con sentimiento le canto al Sefior de los Temblores y
a la Virgencita Maria también.

¢ Cuanto tiempo semanal o mensual le dedica a la practica de estos cantos?
A la semana 1 vez y al mes 4 veces, y también eso es en casa y también donde voy es en
sus fiestas o pueda ser en Semana Santa y también en su dia del Sr. de los Temblores que
es en octubre, ahi hacemos las veladas, todo eso, cantamos toda la tarde, escuchamos misa
en la mafiana, entonces nos quedamos toda la tarde seguido, hasta las 4:00 asi.

¢Hay alguna especie de escuela o centro donde se aprendan estos cantos?
Bueno yo personalmente he aprendido en el grupo de las hermanitas Ch’aynas, he iniciado
en la derecha, si, ahi es donde aprendi, conjuntamente con ellas.

¢,Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afio?
No, son los mismos, son los mismos, para nada, no hay compaosicion de canciones para
nada.

Aporte a la devocién

1. ¢Cudl cree usted que es el aporte de los canticos religiosos en quechua alamisa
catolica?
Los céanticos, al menos en nosotros, mas que todo es las canciones que nos hemos
puesto a cantar segun nuestro libre, tenemos un libro, en el cual nos regenta a decidir
gue cancion vamos a cantar y segun las fechas, y segun si es el sefior de los
Temblores o si es la Virgen Maria, pero vayamos a los himnos, no tenemos.

2. ¢Qué siente usted cuando cantalos himnos religiosos en quechua?
Hay, es un sentimiento profundo, hasta a veces echamos lagrimas porque, esa sus
palabras de las canciones son tan significativas que trata del Sefior de los Temblores
y la Virgen Maria también busca a su hijo, hay bastantes canciones, tanto para la
Virgen y también para el Sefior de los Temblores.
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3. ¢Cree que los cantos religiosos en quechuainspiran alas personas a una mayor
devocion religiosa?
Por supuesto que si, porque desde el punto de vista que nosotros empezamos a
cantar, ya la gente estd, pero tan emocionada, ellos también se ponen a llorar, nosotros
sentimos eso de la gente y somos bien alagadas, nos felicitan, nos agradecen, nos
halagan, que lindo, 6sea nos estimulan sus halagos de ellos no, de los devotos, como
también de las personas que asisten a la misa.

Significado de los canticos

4. ¢Cree usted que la cultura y el sentimiento religioso andino estan presentes en
los canticos religiosos en quechua?
De los andinos, bueno por lo que he podido evaluar, mas que todo las canciones
religiosas, como te digo, siempre estan dirigidos al Sefior de los Temblores, a la Virgen
Maria y también a Dios no.

5. ¢Como cree que se han compuesto las estrofas de los canticos religiosos en
guechua?
Bueno eso, la verdad, esa parte un poco ignoro porque, me gustaria también saber,
porque no sabemos como lo han hecho esas estrofas tan bonitas y tan significativas,
gue lo han hecho independientemente tanto del Sefior de los Temblores y como también
de la Virgen Maria, como le dicen al Sefior de los Temblores “Taytacha Sefor de los
Temblores”, después para la mama, para la Virgencita Maria “Mamacha, mama,
Mamachan Maria”, algo asi no, en quechua.

6. ¢Qué significado tiene para usted los canticos religiosos en quechua?
Bueno el significado seria pues, que es algo... la devocion que uno tiene al sefior y el
gusto de querer cantar en quechua, y también que es tan ceremonial, tan hermoso, tan
sentimental, es algo incomparable estas canciones, de las Ch’ayfas, como se dice
dirigidas para el Sefior de los Temblores y la Virgen Maria.

7. ¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua muestran un espiritu penoso
o alegre?
Mas que todo es penoso, es dolor, y eso hace que con las palabras que estan escritas
en quechua, estan bien dichas ahi: “Perdoname, perddn porque... dice el sefior de los
Temblores... ¢ COmMo te hemos puesto a la cruz con nuestros pecados?” asi en quechua,
es muy bonito, significantes sus palabras, son tan profundas que no puedes, te entra
una emocion, hay, una devocion, es tan lindo, todavia te pone tan sentimental, hasta si
de repente tienes una tristeza dentro, peor te pones a llorar, cantas hasta llorando.

Sincretismo

8. ¢Cree usted que cantar en quechua durante los ritos catélicos es una forma de
resistencia de la cultura andina?
No, porque es mas religioso, es mas, se trata del sefior Dios, del sefior de los Temblores
que es el hijo, la Virgen Maria, de ellos no mas, no es nada... Por el quechua tal vez
podriamos estar ligados a lo andino, porque mayormente los andinos hablan quechua,
pero se refieren a otras cosas, no a lo que es, solamente religioso. Entonces lo nuestro,
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es solamente religioso, no hay nada mezclado, solamente es el idioma que talvez en
algunas palabras asi podria haber, pero no, casi que no.

¢ Considera que el fervor religioso catdlico convive con el fervor religioso andino
através de los canticos en quechua?

Uhm, mira ni siquiera los canticos andinos, ni siquiera se pondrian compara con lo
religioso, porque el religioso tiene otro tono de sonido de los otros, sonido de los
instrumentos, y por las canciones que son dirigidas en quechua, para Dios, para el
Sefor de los Temblores y la Virgen Maria, y de lo andino seria pues referente de
repente no sé a los Incas, o las Nustas, no sé, pero en nada se compara a lo religioso.

¢ Consideraque los canticos religiosos en quechua estan dirigidos no solamente
alos dioses cristianos sino también a los dioses andinos?

A los Apus no, para hada, a menos en nuestros libros, nada nada de los Apus hay, no
tenemos ni una palabra de los Apus, todo es dirigido al Sefior de los Temblores, a Dios
y la Virgen Marias, y a la Virgen Maria que busca a su hijo, en quechua se dice bien
bonito y el hijo es pues el Sefior de los Temblores, solamente ese trio, y el Espiritu
Santo también, también el Espiritu Santo.
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3ra. Entrevista

Generalidades
¢Cual es sunombre y edad?
Maria Catalina Valencia Melendez / 57 afios

¢Hace cuénto cantalos himnos en quechua?
Casi 15 afios.

¢, Qué le motivo a cantar los himnos religiosos en quechua?

Me motivo es... el motivo de cantar al sefor es desde mis abuelos, desde mis abuelos
porque ellos cantaban en quechua y rezaban también quechua (Padre Nuestro, Ave Maria,
Todo Gloria, Credo), entonces yo seguia a mis abuelos en cantar por primera vez el Apu
Yaya Jesucristo, cante yo, junto con mi abuela, mi abuela cant6, yo le segui, me lo aprendi
y desde ahi me gusto y también lo que ellos rezaban escuche y también me lo aprendi los
rezos en quechua, el Padre Nuestro, Ave Maria, todo eso.

¢ Cuanto tiempo semanal o mensual le dedica a la practica de estos cantos?

Mas que todo antes de dormir, agarro mi libro y hago un repaso, hago un repaso, después
me da suefio, me duermo, después de 1 hora de hacer lectura, 6sea de cantar. Esto es de
vez en cuando, porgue mas leo la Biblia, la Biblia leo, entonces a veces agarro también mi
librito de cantos, 6sea se me viene no, esa emocion de cantar, entonces agarro mi libro y
empiezo a cantar después de leer la Biblia o antes de leer la Biblia también.

¢Hay alguna especie de escuela o centro donde se aprendan estos cantos?

No, yo como le digo mamita he aprendido de mis abuelos, pero ahora como dicen hay una
escuela de... Leandro Alvifia, que ensefan a tocar instrumentos, la escuela de quechua no
sé si habra. Nosotros hemos aprendido asi ensayando no mas, nos han dado libros, esos
libros hemos aprendido a leer y de ahi con la bendicién del sefior, rapido hemos aprendido,
nadie, ni un profesor nos ha ensefiado, esto es asi, nada, asi hemos aprendido y en coro
ah, todos asi en grupo, en coro hemos aprendido a cantar, practicando, practicando,
practicando, hemos aprendido todas las canciones, tanto para la Virgen como para el Sefior
porque en el libro esta la mitad para el Sefior y la mitad para la Virgen, asi esta en el libro,
en puro quechua, ahi estén los rezos del Padre Nuestro todo, luego asi sucesivamente
viene en orden los cantos, asi esta en el libro.

¢,Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afio?

Hay mamita varios cantos, pero como le digo, como yo estoy recién 15 afios yo nose la
melodia, cuanto quisiera aprender la melodia y cantar todo el libro, pero quien sabe de las
melodias y del libro, de las otras canciones nuevas que nos pueden ensefiar son las
hermanas de la izquierda, las sefioras antiguas, ellas saben, pero ellas son, como le digo,
esas hermanitas son bien cerradas, no quieren dar a conocer lo que han aprendido. Esas
canciones hemos cantado, pero ahora aprendemos también nuevas canciones, es que,
sabes que cosa hago mami, en la Virgen del Rosario velamos todo el dia en Santo Domingo
desde las 8 de la mafana hasta las 4 0 5 de la tarde, ahi cantamos a la Virgen y ellas como
cantan nuevas canciones, estamos a su lado y rapido no los aprendemos, entonces que
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pagina es, y en noche estamos revisando, al menos yo, estoy revisando (¢,Qué hemos
cantado denantes?) Entonces con la melodia, entonces ya estoy revisando y ya me lo he
aprendido. Son las canciones de mi cancionero, en el cancionero hay como 200 péaginas,
entonces lo que queremos es pues que si ahi estan saliendo las canciones deberian de
salir todo no, pero con esas melodias que ellos saben, pero esas melodias no nos quieren
ensefiar, y estamos ojeando, ojeando: ¢Qué sera esto?, asi no mas estamos.

Aporte ala devocion

1.

¢, Cudl cree usted que es el aporte de los canticos religiosos en quechua alamisa
catolica?

Van de la mano, por ejemplo, para nosotras las Ch’ayfas, hay 2, 3 padres que hablan
quechua y ellos son los padres que celebran la misa en quechua y tanto nosotros
cantamos en quechua, ellos 3 celebran en quechua la misa, la misa entera, no en
castellano, hasta la Biblia, se lee en la misa en quechua, va de la mano la cancién con
la misa, 6sea la celebracion de la misa en quechua con las canciones que nosotros
cantamos, todo es en quechua.

¢, Qué siente usted cuando cantalos himnos religiosos en quechua?

Hay mamita linda, eso si le diré, es una cosa especial, es rezar, orar al sefior, ahi si se
te abre el corazon cuando cantas al Sefior, vez al Sefior y cantas, se te viene un
sentimiento ya profundo, que tienes que, hay no sé come explicarle, ese rato es con
lagrimas, llanto, pedir al sefior cuando cantamos, como si estariamos orando al Sefior,
cantamos, eso es.

¢, Cree que los cantos religiosos en quechuainspiran alas personas a una mayor
devocion religiosa?

Claro mami, claro, por eso esto viene desde nuestros antepasados, desde nuestros
abuelos, antepasados, hasta ahora que estamos siguiendo con eso, viene mami, y eso
nunca va a pasar, asi es, viene desde antes, esa devocién al Sefior, esa devocion que
tenemos al Sefior todos los catdlicos.

Significado de los céanticos

4.

5.

¢Cree usted que la culturay el sentimiento religioso andino estan presentes en
los canticos religiosos en quechua?

Si mami, todo lo que es, lo que hablamos, por ejemplo, el quechua con las costumbres
antiguas y andinas si van de la mano.

¢,Como cree que se han compuesto las estrofas de los canticos religiosos en
guechua?

Eso como le puedo explicar, todo lo que hemos cantado, 6sea lo que estan en castellano
también, las palabras que estan en castellano, estan también en quechua, ésea la
traduccién no, por ejemplo en castellano es otro, de ahi sacan, han sacado al libro, pero
no sé quien haiga dado ese libro tampoco, hasta ahora he preguntado de quien han
sacado, ese libro, han hecho fotocopiar, a todos nos han vendido, todos tenemos ese
libro no, entonces yo digo, el canto al sefior es tanto en castellano como en quechua,
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entonces yo mas aprendi del castellano y ahora que estoy en las Ch’ayfias me dedico
al canto de quechua.

6. ¢Qué significado tiene para usted los canticos religiosos en quechua?
Como te puedo decir, el significado es una oracion al sefior, es una oracién todos los
cantos que nosotros cantamos, con devocion, con mucha devocion al Sefior, es como
orar el Padre Nuestro, rezar el Padre Nuestro, Ave Maria, es como si estariamos
rezando asi cantamos, nosotros lo unificamos el rezo con el canto, eso lo unificamos
Nosotros.

7. ¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua muestran un espiritu penoso
o alegre?
Mami, triste, triste, melancélico al Senor, todo es asi con devocién, mucha devocion si,
alegre no, alegre no, no cantamos alegre, siempre cuando estamos con el Sefior,
siempre se nos viene, se nos abre el corazén y todo es una emocién asi, como le puedo
decir, triste, triste, es como si estarias pidiendo algo al sefior, pedir asi, rezarle, orarle,
invocarle al Sefior, alegre no, alegre no, y es musica sacra, musica sacra especial para
el Sefior, no podemos confundir esta musica sacra con alguna musica asi alegre, no. Lo
que cantamos es sagrado, sagrado para nosotros, sagrado es.

Sincretismo

8. ¢ Cree usted que cantar en quechua durante los ritos catélicos es una forma de
resistencia de la cultura andina?
Desde nuestros antepasados si puede ser, claro, por ejemplo nuestros antepasados
mezclaban ellos con los Apus y con el Sefior, primero invocaban al sefior, luego a los
Apus, eso hacian los antiguas, segun lo que he visto, primero invocar al Sefior, rezar,
todo, luego también a los Apus pedian, cuando tomaban su chichita, algo, siempre a los
Apus, a la Pachamama, siempre, pero en la mafiana, por ejemplo mis abuelos rezan,
todo, oran, cantan, todo, y cuando hacen chacra algo, toman chichita, siempre a los
Apus, Apu tal, Apu tal, 6sea a todos los Apus estdn mencionando, eso siempre, entonces
eso he visto, yo también dije, entonces primero al Sefior, luego a los Apus, he visto eso.

9. ¢Considera que el fervor religioso catoélico convive con el fervor religioso andino
através de los canticos en quechua?
Si, si, porque nuestro quechua es pues andino, entonces si, van de la mano, van de la
mano con nuestras costumbres antiguas, mejor dicho, con nuestras costumbres
andinas, con nuestros cantos y con nuestro quechua, si.

10. ¢Considera que los céanticos religiosos en quechua estan dirigidos no
solamente a los dioses cristianos sino también a los dioses andinos?
Como te puedo decir, con eso de dioses andino, me estas diciendo del Apu no es cierto?.
Entonces si, hay unas palabras donde que cantamos, letras que se dirige a los Apus,
pero también Apu Dios, Apu Dios Taytayku no, también Apu Dios, nuestro Apu de las
montafias, que nos rodean, entonces asi, eso si es mami, Yo veo que el Apu de nuestras
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montafas, primero nuestro Apu Dios en quechua, luego el Apu de las montafas,
después.
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Anexo 6: Transcripcion de las entrevistas realizadas a los Musicos
1ra. Entrevista

Generalidades
¢ Cual es sunombre y edad?
Esteban Tupa Lavilla/ 77 afios

¢Qué le motivé decidirse acompafar alos canticos religiosos en quechua?

Esto nace desde mi nifiez, porque mi padre ha sido organista del templo de Santiago y San
Pedro, el ha aprendido a tocar con un maestro Cosme Licona en San Sebastian, aquellos
afos, bueno afios 30 serian (1930), aprendi6 alli, y entonces desde ahi el era siempre
organista en estos templos y como yo era hijo mayor, yo también, me ensefio desde
pequefiito, entonces aprendi a cantar las mismas con el, acompafiar las misas de él,
entonces asi nacio la muasica en mi.

¢Hace cuénto tiempo acompafa a los canticos religiosos en quechua?

Bueno a un principio, estuve con mi padre acompafnandole, en fiestas de repente, todavia
menor de edad, después empecé a estudiar en la escuela regional de musica, entonces
por eso me aparte un poco de este campo, me meti a la masica académica, luego me fui
al conservatorio nacional de masica a estudiar ya técnicamente, entonces volvi en los afios
80 al Cusco, me encargue de la escuela regional de musica, trabajar ahi, ensefiar todo lo
que habia aprendido en Lima hasta mi jubilaciéon porque no habia tiempo para estas cosas
ya que trabajar en estatal es todo el dia, entonces asi fue la musica, la parte académica
me dedique a eso completamente en eso. Cuando me jubile en 2008 de la educacion,
entonces mi arte siempre estaba adelante, la parroquia San Pedro siempre estaba a mi
disposicion, uno no pierde el tiempo, entonces para no quedarme, me quede con la musica
y hasta ahora sigo siendo organista del templo de San Pedro, ¢ ahi tengo un 6rgano Hamu?
Muy lindo, bueno en Lima también toque Hamu, los érganos grandes en Lima, toque en La
Merced, Recoleta, Santo Domingo, San Pedro, en la Salle sobre todo, afios, entonces eso
queda O6sea desde pequefio sigo haciendo la musica liturgica.

¢Cuéanto tiempo semanal o mensual le dedica a esta practica?
Diario, porque en San Pedro tenemos misas diarias, entonces estoy todavia con todo,
bueno caminando con el sefior siempre.

¢Serelnen los musicos para ensayar la musica de los canticos?

No, porque generalmente cada uno tiene su propio trabajo y tampoco no hay masicos que
se dedique a este campo, son pocos no, ahora cuando hacemos para las veladas o cuando
guieren misa con coro, ya tenemos poco de gente que les llamamos, juntamos y cantamos,
bueno ya sabemos las sefioras ya cantan 30 o0 40 afios asi que ya se saben las letras de
memoria.

¢,Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afio?
Bueno en este campo de la musica andina, no ha cambiado mucho, no ha cambiado
mucho, sino que estos cantos que han venido de antes, siguen cantandose porque quien
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ha recopilado es el monsefior Gregorio Castro que desde el afio 1915 hasta el afio treinta
tantos habia recogido todas las letras, y lo tenemos este librito aqui, es la matriz de todas
las letras que hay, entonces de ahi, otro padrecito posteriormente lo habia publicado menos
mal, el afio 50 se publica ese librito con todo, mas o menos 200 cantos tanto para santos
como para las virgenes, es la matriz de todos los cantos, ese se sigue cantando con todas
las generaciones.

¢, Quéinstrumentos musicales toca?
Teclados, 6seo 6rgano, piano, armonio, melodio y acordedn, todo lo que es teclado

Aporte a la devocién

11.

12.

13.

¢, Cudl cree usted que es el aporte de los canticos religiosos en quechua
acompafiados musicalmente a la misa catélica?

Bueno, acé también, cuando era joven o nifio ibamos a la semana santa a la catedral,
era la novena a las 4 de la mafiana, 4 de la mafana, ahi se cantaba, la gente ahi
cantaba, entonaba, lloraba, eso era la devocion que la gente, va al sefior a mirarle y
cantarle con devocién, pero ahora se esta perdiendo esas cosas, ya no hay esa fe tan
grande como antes habia, bueno ahora las novenas la estan haciendo a las 6 de la
mafana, muy tarde, muy tarde. Mi mama, al ser cantora aquella vez se venia desde el
pueblo de Choco, se despertaba 11 de la noche y se venia, se despertaba y se venia,
amanecia en la catedral a las 2 0 3 de la mafiana, tenia que esperar que se habra la
catedral a las 4 de la mafiana para cantarle al sefior, entonces esa devocién y
mayormente venian no de la ciudad, sino de todos los pueblos venian, entonces la
gente era mucho mas devoto, tenia a cantarle en su delante, a sus pies, era muy bonito
aguella vez.

¢ Qué siente usted al acompafiar musicalmente a los canticos religiosos en
quechua?

Bueno, te esta diciendo con la letra, sefior te quiero, protégeme, bueno pedirle a él su
proteccion, que nos cuide a nosotros, a los demds, a nuestras familias, a todos, que
tenga compasion de nosotros, que no pase nada.

¢, Usted siente algo especial? Correctamente si, mucho.

¢Considera usted que los canticos religiosos acompafiados musicalmente
inspiran a las personas a una mayor devocion religiosa?

Correctamente si si, porque bueno lo que falta ahora es que nuestro bueno, ahora
dltimamente los jovenes ya no estan en este mundo, con el famoso celular se ha
cambiado totalmente, es el monstruo de las comunicaciones, desde nifios ya estan con
celular en mano, ¢ Cuando es el corpus? No sé qué sera corpus, ¢ Cuando es la fiesta
de la Virgen? No sé cuando serd, mas estan en el celular que otra cosa, entonces se
esta perdiendo, la juventud ya no sabe de esas cosas, si no la gente de 50, 60, 70 afios
todavia tenemos esa devocion al sefior.

Significado de los cénticos

14.

¢Cree usted que la cultura andina estd presente en los céanticos religiosos en
quechuay en la masica que lo acompafa?
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17.

110

Bueno nosotros los Tawantinsuyano somos de la cultura Inca no, y esa masica sigue
viviendo hasta ahora, hasta ahora, cuando vinieron los espafioles a la conquista que
paso, vinieron con su canto europeo, con su canto gregoriano no, entonces aca no
pego ese canto entonces que hicieron los misioneros, como teniamos acé ya, los
incas han desarrollado bastantes géneros musicales como los ayarachis, los harawis,
los jaillis, aca estaban mucho més preparados que en Europa musicalmente, ésea
con nuestra muasica andina no, entonces chocaba con la musica europea, entonces
gque han hecho estos sefiore evangelizadores, tomaron, tomaremos la musica y
cambiaremos las letras, entonces tomaron la musica y ke cambiaron lo que cantaban
los incas al sol, le cambiaron para los santos para Jesucristo, lo que cambiaron para
la luna Qollanan Maria, lo cambiaron a las virgenes, entonces de esa manera trataron
de ingresar los padres al pueblo, con esa musica que teniamos nosotros y cambiaron
las letras en quechua, esa es toda la trasformacion que se ha hecho, por eso nosotros
seguimos cantando, por eso vez la superposicion del Corpus Crhisti y el Intiraymi
porgque la gente, bueno son 14 santos, 14 ayllus del incanato, estan llevando a sus
idolos, eso estan creyendo todavia, eso existe, la gente, seguimos pensando que es
nuestro, nuestro imperio que esta caminando hasta ahora.

¢ Qué piensa de la estructura musical que tienen los céanticos religiosos en
quechua?

Bueno, la estructura es casi similar, cambia un poco las tonalidades digamos, se han
introducido entre huaynos, los huaynos se han puesto en la muasica de las virgenes
y de los santos, y algunos harawis, harawis que también se han introducido en la
mausica con las letras cambiadas por los espafioles, entonces esas cosas siguen
todavia hasta ahora.

¢, Cémo clasificaria musicalmente alos canticos religiosos en quechua?

Son himnos andinos que han quedado todavia desde la época de los incas, o de
repente un poco mas antes de los incas, porque las culturas antiguas siempre han
hecho musica, todo el mundo ha hecho musica, sino que los incas lo han
perfeccionado bastante no, en sus géneros musicales, de ahi queda hasta ahora,
falta todavia, claro deberian haber ethomusic6logos que debieron estudiar, hasta
donde, quienes, como cultivaron, de donde vienen esas cosas, porque lo que
tenemos ya estaba establecido, entonces seguimos ese modelo que nos han dejado.

¢Considera que los canticos religiosos en quechua son expresiones de un
espiritu penoso o alegre?

Bueno penosos sera pues en la parte que la musica es sentimental, romantica no,
pero no es, bueno siempre han dicho de la musica peruana, que es mondétona,
llorona, todo lo que tu quieras, pero en el fondo es alegre, alegre, un huayno
ayacuchano es un poco triste, pero lo bailan, lo cantan, en el fondo esta la alegria no,
entonces en nuestra musica siempre nos han dicho los espafioles, a son llorones,
porque esta en ese tono menor, porque el tono mayor es mas alegre, pero no es eso,
sino es que estamos nosotros siempre impregnados de ese tono menor, entonces
estamos alli, y cantamos y bailamos con la muasica andina.
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Sincretismo

18.

19.

20.

¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua son una forma de
resistencia cultural andina?

Bueno que si, creo que si, porque si hay cantos que vienen, bueno estos cantos vienen,
no sabemos exactamente desde cuéndo, ahora los que han recopilado, trascrito,
escrito la musica de repente ha variado algunas cosas no, pero seguimos ¢ 0 eso, Yy el
mensaje de las letras son muy lindas, que nos da un mensaje muy bonito, bueno a
Dios, a la virgen, al nifio, a Jesucristo en su pasion, en la muerte, en todo, eso estamos
expresandole a él, eso dicen las letras de nuestros canticos.

¢ Considera que el fervor religioso catdlico convive con el fervor religioso andino
através de los céanticos en quechua?

En todo, porque en la iglesia, tanto la misa ahora en castellano o0 como en quechua, y
mayormente bueno, antiguamente habia en el Cusco a las 5 de la mafiana, a las 7 de
la mafiana, a las 8 de la mafiana, a las 11 de la mafiana porque 4 de la mafiana, 5 de
la mafiana para los pobres en quechua porgue tienen que ir a trabajar no, alas 7 bueno
para los medianos, a las 11 para los grandes, para los que descansan tarde, por eso
digamos, al medio dia habia misas para las sefioras que tienen dinero, que tienen
plata, entonces ello ya van tardecita, entonces eso sigue hasta ahora, porque en San
Pedro también no, es todo los domingos 6 de la mafiana y la gente va temprano para
escuchar su misa en quechua y después a trabajar, todos los domingos en quechua
en San Pedro seguimos con eso, ahora digamos en la Catedral cuando hacemos la
novena para el sefior de los Temblores, su novena en semana santa con el coro
izquierdo cantamos su novena toda la semana, y la velada en dia lunes santo, en el
lunes santo se aparece un monton de gente espontaneamente a quererle ofrecerle sus
cantos al sefior y se acopla al coro que hay, muasicos que vienen, de todo tipo, todo el
mundo quiere tocar, cantarle al sefior, esa es la devocién.

¢Considera que los canticos religiosos en quechua estan dirigidos no solamente
a los dioses cristianos sino a los dioses andinos?

Claro, nuestro dios andino, los Awkis, eso mismo lo han trasladado al sefior Jesucristo,
el sefior Qoylluriti por ejemplo que significa, antiguamente antes del sefior Qoylloriti, la
gente siempre iba a esa Huaca grande a verlo, a rendir homenaje al Ausangate,
siempre han ido, y cuando aparecié en 1780 el sefior de Qoylluriti ahora es una fusion,
siguen haciendo lo mismo, siguen cantando, ahora aparecié al sefior, entonces al
sefior mas, juntos los dos, se ha juntado, la devocion es compartida.

Estamos hablando de la peregrinacion mas grande del mundo y el mas alto del mundo,
Qoylluriti, 500mt sobre el nivel del mar y hay que caminar de Mahuayani hasta arriba
a pata por lo menos 2 horas, lindo no, uno se siente ahi en el paraiso y ahi te
confundes, te confundes, entonces cuando cae la misa a las 4 de la mafana la misa
alla, cuando cantamos la gente esté llorando, bueno le llega no, bueno cantamos al
sefior muy bonito.
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2da. Entrevista

Generalidades
¢Cual es sunombre y edad?
Ivan Zinaigo / 56 afios

¢, Qué le motivé decidirse acompafiar alos canticos religiosos en quechua?

Bueno, yo soy musico desde que tengo 5 afios, 6sea es hace mas de 50 afios y trabajo
con la iglesia hace como 30 afios, entonces he trabajado con diferentes ordenes desde
San Juan de Dios, los Siervos de los pobres, después Los Jesuitas, con muchas ordenes
apoyandolos de una y otra manera, entonces este, inevitablemente los apoyo desde mi
mundo que es la musica, inevitablemente estoy conectada a la musica sacra y a la masica
guechua, no hay forma, porgue estan juntas.

¢Hace cuénto tiempo acompafia alos canticos religiosos en quechua?

Yo he dirigido un coro gregoriano durante 10 afios, desde el afio 99 hasta el 2009 mas o
menos, y este coro cantaba gregoriano, cantaba en quechua y cantaba en castellano y los
cantos en quechua eran justamente estos cantos que son los que cantan los ch’aynas,
obviamente hay que entender que son los cantos quechuas, no son los cantos de las
ch’ayfas, las ch’ayias las cantan también.

¢,Cuanto tiempo semanal o mensual le dedica a esta practica?

Actualmente muy poca, salvo cuando tengo una misa, cuando tengo que dirigir, o cuando
que cantar o tengo que tocar, no es como antes, antes durante todo este periodo era una
vez a la semana que era la misa de domingo, que era todas las semanas.

¢Sereunen los musicos para ensayar la masica de los canticos?

No sé cémo es el itinerario de las Ch’ayfas porque yo no trabajo con ellas, los musicos en
general, depende, cuando hay un musico que tiene formacion, el canto este, no es un canto
muy complicado, entonces mas demoran en el idioma que en el mismo canto, el canto es
muy sencillo, entonces no hay un trabajo que sea muy prolongado cuando es un solo
cantante, cuando hay un trabajo en grupo, pues hay que ensafiar, 6sea, justo ahorita tengo
una misa el domingo y tenemos que ensayar estos cantos porque hay que ensafiar pues,
para que tenga una cosa asi, pero normalmente se hace un ensayo, dos y no mas porque
todos los musicos los conocen, entonces no es un ensayo, es mas dificil ensayar Mozart
gue ensayar cualquiera de estos cantos.

¢,Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afio?

No, se cantan los mismos cada afio, yo al menos no tengo ninguna referencia de ninguno
gue se haya compuesto nuevo, 6sea se escribieron hace muchisimos afios, hizo un registro
de esto el padre Lira, esto es en los afios 50 mas 0 menos, y son cantos que se han cantado
casi en toda la sierra, don diferentes estilos en cada sitio, y este después nada, se han
seguido cantando los mismos, es el registro, el famoso registro del padre Lira, sobre ese
hay algunas nuevas versiones, pero, son mejores las del padre Lira, verdad.

¢, Quéinstrumentos musicales toca?
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Yo soy pianista y organista porque, bueno organista porque el mundo me puso en los
organos de la Catedral y en Andahuaylillas, y en general toco todo porgue soy compaositor,
toco todos los instrumentos pero principalmente soy pianista, ahora, no es que toque, no
puedo dar un concierto de violin, no soy violinista, toco los instrumentos porque el estudio
de la composicién me obliga a conocer todos para poder escribir, si quiero escribir para
violin, tengo que conocer del violin, tengo que conocer de guitarra, de trompeta, trombones,
Osea he tocado, en el colegio tocaba en la banda, entonces tocaba vientos y mas o menos
conozco todos, pero mi especialidad son los teclados, piano, 6rganos, eso es lo que
domino.

Aporte a la devocién

1.

¢, Cudl cree usted que es el aporte de los canticos religiosos en quechua
acompafiados musicalmente a la misa catélica?

Cuando en el Concilio Vaticano Il, en 1970 mas o menos, se abre la liturgia y se permite
gque entren los cantos populares dentro de la misa, bueno en el concilio se dice que
ademas de los cantos religiosos pueden entrar estos, pero en la practica se olvidaron
de los cantos religiosos y solamente entraron estos, entonces hay un factor importante,
gue es la gente cantando en su idioma, y eso no solamente sucede en el Peru, sino en
todo el mundo, 6sea, es mucho mas facil entender el idioma, que es miidioma, a cantar
todo en Latin, que nadie entiende, hoy en dia nadie estudia latin, es un idioma como
rarisimo. Entonces cantar en el idioma es especial, cantar es castellano es especial y
cantar en quechua mucho mas, porque las devociones religiosas en las comunidades,
son mucho mas fuertes que en la misma ciudad, 6sea, uno encuentra mas devocion a
la Virgen Maria en cualquier comunidad cercana a Cusco, que en la misma ciudad de
Cusco, eso es evidente, es una devocion que viene desde el Virreynato y que ha
durado durante los afios con la misma intensidad, entonces el canto, primero el hecho
de que este en quechua, el texto en guechua es mucho mas bonito que en castellano,
es mucho mas expresivo, es lo mismo que pasa con el HANAC PACHAR, entonces se
vuelve mucho mas expresivo, ellos pueden cantar con mas devocioén, pueden sentir
mejor lo que estan cantando, y eso le da un aspecto especial. Para la iglesia no hay
ningun problema que este en cualquier idioma, lo importante es que haya devocion,
entonces a la iglesia le gusta, es més, yo he trabajado, he dirigido estas misas con un
montén de sacerdotes, y los sacerdotes siempre prefieren si es posible que este el
canto en quechua, o que algunos estén en quechua, 6sea la iglesia si le interesa, y
sucede lo mismo en Africa, en Africa les interesa gue se canten las misas en africano,
en idioma de Africa.

¢, Qué siente usted al acompafiar musicalmente a los canticos religiosos en
quechua?

En general, siento lo mismo cuando acompafio cualquier canto religioso en cualquier
idioma, el idioma para mi es un complemento, porque en realidad lo que se hace, se
esta alabando a Dios y no importan en el idioma que cantes, 6sea, puedo cantar en
latin, puedo cantar en castellano, francés o italiano si estoy alabando a Dios, eso es lo
que vale, eso es lo que predomina, yo siempre que toco en la iglesia no toco para el
publico sino toco para Dios, es mi formacion musical respecto de la situacion musical
en el templo, entonces en general ese es mi concepto, ahora si me toco en quechua,
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pues me gusta, porque la gente canta con mas emocion, 6sea cuando estoy, depende
también esto es operativo, 6sea cuando estoy en un pueblo y canto en quechua, la
gente canta con devocion, aqui en la ciudad la gente es floja para cantar, 6sea cuando
se vuelven mas citadinos les gusta que alguien cante en vez de ellos no, pero cuando
uno canta en un sitio mas lejano de la ciudad, si es mas emocionante porque la gente
canta, y eso es lo que se espera una misa, que la gente cante, entonces es mucho
mas emotivo y ya es una sensacion musical, la sonoridad que si estoy tocando el
6rgano, estoy acompafiando, estoy tocando o canto yo una estrofa y contesta el
pueblo, eso es muy bonito, es un momento muy especial.

¢Considera usted que los canticos religiosos acompafiados musicalmente
inspiran a las personas a una mayor devocion religiosa?

En realidad no es necesario, pienso yo que sean acomparfados, podrian estar siendo
cantados a capella, 6sea podria ser, el acompafiamiento lo que hace es complementar
la masa sonora, y claro le puede dar mas color musical, puedo usar ese término, si se
entiende el termino, pero en realidad lo que hace el canto en si, es que ayuda a la
devocioén, decia San Agustin, cuando uno canta a Dios alaba dos veces, 0sea es
mucho mas emocionante cuando yo canto un Santus, que cuando digo Santo Santo
es el sefior Dios del Universo bla... a cuando lo canto, en el cantarlo hay algo, se
mueve mejor la energia, hay mas energia.

Significado de los céanticos

4.

¢Cree usted que la cultura andina esta presente en los céanticos religiosos en
guechuay en la musica que lo acompafa?

Lo que pasa es que a veces cuando se habla de la musica andina, se refiere a una
situacion andina que es diferente a la misica andina. Entonces la musica de los andes,
no me gusta llamarla andina porque me lleva a otro lado, cuando hablo de la musica
de los andes, es la mulsica que se canta en toda la cordillera no, y esta musica
normalmente, tiene un tipo de instrumentacion, esta instrumentacién en alguna parte
desciende desde el periodo Virreinal y en otras producto de la Republica; entonces en
muchos casos la instrumentacion, claro nosotros la sentimos ah... le suelen llamar
orquestin, que es la orquesta pequefia que es el arpa, quena, el acordedn, el
pampapiano y el violin no, es el orquestin, y tiene un sonido, es el sonido del orquestin,
entonces, ese sonido viene, su origen es en el Virreinato, cuando se crean las obras
para la iglesia, que es lo mismo, es el bajo, la chirimia, el arpa y el violin, instrumentos
gque cambiaron con los afios, entonces el sonido es similar, es el mismo, viene de la
misma fuente, la misma cosa, entonces pienso que ahi para la gente que canta, el
sentir de este sonido que es la Unica referencia que tienen incaica, al final de cuenta,
porque lo Inca lo desaparecieron los independizadores, la Unica referencia que tienen
incaica es como que emociona mas a la gente, siento la mdsica mas mia, es esa la
idea, 6sea, estoy cantando a Dios con mi mdsica, no con la musica de Francia, es la
sensacion, es lo mismo que le pasa a cualquier peruano cuando esta en, que se Yo,
en Holanda, y escucha un Huayno, es la misma sensacion, y es mucho mas cercana
porgque yo siento que estoy cantando en algo que se parece a lo que yo, por lo menos
YO Creo que era asi, entonces yo siento que es mio, y yo le estoy cantando a Dios con
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algo mio, no con algo prestado, y eso es lo que le da, digamos esta cosa especial, y
es por eso que la gente lo canta con devocion no, creo que es eso.

¢Qué piensa de la estructura musical que tienen los canticos religiosos en
quechua?

Bueno la estructura, es simplemente la estructura que viene de la estructura
gregoriana, 6sea es un salmo, o un canto que se va repitiendo con una estructura, eso
es gregoriano, la estructura de los salmos sigue la forma gregoriana, es un canto, una
estrofa que se repite, se repite, se repite, con la misma melodia. La estructura dentro
del canto, la mayoria de cantos, tienen como un tema A y un tema B, y eso es bien
europeo. No importan en el idioma que canten, se usan pentafonias que no son incas,
pero bueno son pentafonias no, la gente creo que eso es incaico, esta bien si se lo
cree, fantastico, entonces... pero la estructura es completamente europea, y funciona
porque me permite hacer este canto repetido, 6sea cantar varias veces, lo que sucede
por ejemplo en la procesion del Sefior de los Temblores, que las Ch’ayfas cantan y
repiten y pueden repetir el canto durante toda la procesién porque esta pensado asi,
esta pensado con la estructura gregoriana.

¢, Como clasificaria musicalmente a los canticos religiosos en quechua?

Estan clasificados en 2 tipos, los dedicados al Sefior y los que estan dedicados a la
Virgen, entonces hay una gran cantidad de cantos dedicados al sefior, como por
ejemplo el Jesus Yayaimi, el Chakatasca, despues Diosniy Pampachahiay,
Cuchaquicospa, todos estos, hay muchos mas dedicados al sefior, en cambio, los que
estdn dedicados a la Virgen, son Collanan Maria, Aychai Qoyllur, Mamay
Cuyapayahuaspa, me cuesta. Son dos tipos de canto, no hay mas que esos, los que
estan dedicados al sefior, se suelen cantar por ejemplo al Sefior de los Temblores, en
diferentes ceremonias, por ejemplo, esto lo tengo aqui, ejemplo cuando se canta el
Diosniy Pampachabhiay, se esta pidiendo el perddn de las culpas, eso se canta al sefior
no, cuando se canta es Jesus Yayaimi se canta para el sermon de las 3 horas, también
al sefior, el Chakatasca se canta para las, en ese momento de la procesién a Cristo, y
en fin, hay diferentes cantos para diferentes momentos concretos, usualmente en
semana santa y para por ejemplo Cristo Munaycrischista es para Cristo redentor no,
hay una razon de cada canto, estan pensados sobre el mismo texto que pudo haber
sido gregoriano, se piensa en otro texto que se construye sobre la escala pentafénica,
se le da una armonia que es bastante tonal, la armonia que se sigue es bastante
europea, y se usa, y se canta esto, 0sea el tema de la interpretacién es una cosa
especial, lo que se suele hacer, es que se hace muchos glissandos en el canto, y este
glissando da la sensacion del instrumento antiguo inca, 6sea por ejemplo si yo canto,
este es el mas evidente: Collanan Maria... (tono de canto) eso es inca, eso es de las
escalas incas, eso no esta en los instrumentos espafioles, ni en los instrumentos
modernos, esa cosa que hacen las Ch’ayfas, que lo saben, que hacen este glissando
que pasa por varias notas, esas notas son de los instrumentos incas, cuando las
Ch’ayfas cantan, voy a cantar lo mismo como si fuera cantante de 6pera: Collanan
Maria... (tono de canto), es diferente, vez, lo sentiste, bueno eso es algo operistico,
me comi como 20 notas, en el otro no, esas notas que pasan, son partes de las escalas
de los instrumentos incas y nazcas, y ademas eso es lo que te da la diferencia entre
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una buena cantante del canto y una mala cantante, 6sea puedes ser muy buena
cantante, puede ser cantante de Opera, puede ser Maria Callas, pero si no conoce
estas secuencias, estas notas, las va a cantar muy medida (tatatata...) en cambio la
otra (ahhhhhhh) esa es la diferencia fundamental. Y esos son las dos tipos de musica,
la que esta dedicada a Cristo en diferentes momentos para semana santa, la Asuncion,
la muerte, cristo clavado, etc. y las que estan dedicadas a la Virgen que son mas como
el Salve Reina.

¢ Considera gue los canticos religiosos en guechua son expresiones de un
espiritu penoso o alegre?

Es que depende del canto, ésea, hay cantos que son muy tristes, porque cristo clavado
dificil que se cante muy alegre, pero hay momentos que estoy cantando a la Virgen y
estoy con mucha alegria, el Hanac Pacha, que no pertenece a este sector, pero es un
canto muy alegre porque estoy cantando las letanias a la Virgen, entonces no es una
cosa estricta, ahora es cierto que por el estilo que se ha optado, de esta pentafonia
con tonalidades menores, parece todo muy lamentable, pero parece, porque en
muchos casos esta mal interpretado, 6sea muchas veces cosas que son brillantes se
cantan como si estuvieran melancélicas, pero es mala interpretacion del texto y de la
musica, no es un problema de la musica en si no de la interpretacion de esa musica.

Sincretismo

8.

¢, Cree usted que los céanticos religiosos en quechua son una forma de
resistencia cultural andina?

No, para nada, esto es algo que se ha querido meter en la cultura por un tema a veces
hasta politico, no tiene nada que ver, 6sea cuando llegaron los espafioles con la
religién cristiana no la impusieron a la fuerza, simplemente los pueblos habian sido
subyugados por la cultura Inca y cuando llegaron los espafioles de una manera u otra
los liberaron, les cambiaron de Dios, y la verdad es que el Dios les gusto mas, el dios
Sol, severo, castigador que los controlaba con un ejército desaparecid, para tener un
cristo misericordioso y una madre que los protegia todo el tiempo, es por eso que la
devocién a la Virgen es tan fuerte, es mas, hay mas devocion en el Perl que en
Espafia, esa devocion es mucha més intensa porque justamente siempre sintieron esa
proteccion de la Virgen, esa proteccion de Jesus, entonces todos estos cantos son de
devocioén a la Virgen, no hay un tema de resistencia, no estan resistiéndose a nada,
hace afios que estan liberados, de que se estarian resistiendo, 6sea los espafioles se
fueron hace 200 afios. Durante el Virreinato la uncia rebeliéon trascendente, si se
quiere, es la de Tupac Amaru, contra la cual los propios indigenas se enfrentaron,
recordemos que quienes se enfrentaron a los libertadores fueron los cusquefios, 6sea
la gente del altiplano, la gente de Ayacucho, la gente de Cusco, la gente de Puno, fue
la que enfrento al ejecito de chilenos, argentinos, bolivianos, bueno bolivianos ese
tiempo eran el altiplano, chilenos, argentinos, colombianos y Ecuatorianos. Esa
resistencia para mi es una fantasia con temas sociales.

¢Consideraque el fervor religioso catolico convive con el fervor religioso andino
através de los canticos en quechua?
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Si, porque finalmente a pesar que hay una devocion a la Virgen, finalmente la devocién que

10.

existe hacia los Apus, y todo esto también existe, nunca se impidié, siempre existio,
incluso cuando hubo la extirpacion de idolatrias, se extirparon otras cosas pero no esto,
entonces siempre ha existido, entonces es muy comun, 6sea el ejemplo mas simple lo
tenemos cuando vamos a la misa del domingo en la Catedral, y la gente va a rezarle a
la Virgen, y reza con toda la devocién del mundo el Collanan Mariay luego sale y agarra
la Huaca que esta afuera que es Inca, 6sea dos cosas completamente diferentes, que
ellos las conectan y no tienen problemas con eso, ésea, hay gente que se hace
problemas con eso porque quiere hacer problema con eso pero los que tienen la
devocion no tienen el problema, y al final de cuenta los que importan son los que tienen
la devocion, los que tienen el problema los tienen por otras razones, que todos
conocemos ademas.

¢ Considera que los canticos religiosos en quechua estan dirigidos no solamente
a los dioses cristianos sino a los dioses andinos?

No, la estructura, los textos, la forma, todo esta dirigido, como dije antes, a Cristo y a
la Virgen Maria, si hay un canto que esta dirigido a algun Apu, por ejemplo a la luna, o
al sol, a la serpiente, lo que sea es diferente; cuando uno va a Q’eros y por ejemplo
escucha este tipo de cantos, son diferentes, su estructura es diferente, va tender mas
a la escala, esta de la que hable antes, una escala mas inca, y la forma va a ser
diferente porque, pensemos que cuando llega el gregoriano, llega con una estructura,
lo que existia aqui era otra estructura, entonces yo no le voy a cantar a la serpiente en
gregoriano, asi de simple, 6sea le voy a cantar a la serpiente, con la estructura que le
cantaba a la serpiente que normalmente va a ser en forma de danza, un tema Ay un
tema B, o hacer una forma de lo que existia en ese momento en el incanato, y si eso
prevalecio, esa parte lamentablemente, con la filosofia que tuvieron la gente de la
independencia, muchas de estas cosas se perdieron, al desaparecer la cultura
espafiola, desparecieron la Inca mas, entonces, recuperar todo eso, esta siendo toda
una historia, pero entonces si tuvieron una forma de expresar al Apu es diferente a la
gue tienen a expresar a la Virgen Maria, 6sea cuando la gente quiere hacer esta cosa
de mezclar papas con camotes, que la triangulo es la montafia y eso es el Apu, no el
triangulo es porque en 1602 Juan de Ocafia, un sacerdote que venia de Extremadura
trajo una Virgen, que es la Virgen de Lourdes, claro la Virgen de Lourdes de
Extremadura, es una virgen de 50 cm. Es una Virgen morena a la cual le ponian un tul,
el tul por lo pesado que era generaba un triangulo y si uno la ve a la Virgen se hace
forma de triangulo, entonces la gente la empez6 a dibujar triangular porque era asi
como la veia, nunca hicieron una relacion entre el Apu y la Virgen, eso es una fantasia
del siglo XX, para creer y querer armar estos sincretismos que no tienen sentido, ya
explique, la gente le da la misma devocién al Apu y a la Virgen, pero esa gente no
mezcla las cosas, sabe muy bien, que cosa es el Apu, que cosa es la Virgen, y las dos
cosas las tiene con mucho respeto y mucha oracién, eso que antes de tomar la chicha,
echan al piso, es un ejemplo. Entonces respetan las dos, pero no las mezclan
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3ra. Entrevista

Generalidades
¢Cual es sunombre y edad?
Samuel Castro Irrarazabal / 78 afios

¢, Qué le motivé decidirse acompafiar alos canticos religiosos en quechua?

Yo soy musico profesional, he estudiado en diversas partes del Peru y del extranjero, y
realmente, a veces lo que hemos estudiado, es una repeticién constante, pero lo genuino
de nuestro medio es este tipo de canciones, entonces nuestra orientacion se ha dedicado
a rescatar no solamente en Dios, sino también que mi padre me ha motivado porque ha
sido un distinguido musico cusquefio (Ricardo Castro Pinto), el me motivo a recopilar las
canciones que por via oral se estaban perdiendo, en las cuales tenemos pues, justamente
estas canciones de la musica de los Himnos religiosos como dice el padre Lira, y son
verdaderos himnos porque son aspectos que motivan y mas que todo enaltecen una
liturgia, una misa, entonces eso me ha motivado porque en realidad porque como
estudiante también de filosofia he visto algunos aspectos dentro de la musica de estos
himnos religiosos esta la filosofia popular, la forma en que piensa, la forma que saben y
como ve el microcosmos y el macrocosmos de ser andino, entonces esto me ha motivado
muchisimo, y es ya tiempo de trabajar sobre estos aspectos como lo hizo mi padre Ricardo
Castro Pinto, de alguna forma ya, podemos decir, técnica, con una técnica musical mas
que todo cientifica para poder comprender a través de estos himnos a nuestros pobladores
de la zona andina, esto es importante, porque es parte de la conducta social que nosotros
percibimos cada vez, que por supuesto son diferentes en la zona urbana que en la zona
rural y hay que ver cuéles son las implicancias de este tipo de musica en la conducta social
de los seres, entonces esta motivacion es mas amplia yo podria decir, que hay que estudiar
muchisimo, se necesitan musicélogos que puedan asi, hacer un estudio minucioso de estas
cosas, porque si realmente hasta ahora prevalecen este tipo de musica que tienen un
caracter clasico, que tienen un equilibrio entre su forma y su fondo y por eso prevalecen,
entonces tienen un valor social muy importante.

¢Hace cuanto tiempo acompafia a los cénticos religiosos en quechua?

Bueno, yo he comenzado desde los 6 afios, 6 afios, entonces, a través de todo eso me he
podido engullir de muchos aspectos no, y a través de cantar estas canciones he aprendido
qguechua porque es diferente, ahora claro, ahora ya puedo hablar y hacer una cancién en
quechua, y eso es, por supuesto como en todo, un proceso pues larguisimo.

¢Cuéanto tiempo semanal o mensual le dedica a esta practica?

Generalmente, yo como soy ahora el maestro de capilla de la Catedral, yo asisto los 7 dias
de la semana y en cada misa, hay 4 misas cada dia, y por lo menos en cada 2 misas,
cantamos canciones en quechua, y ¢,Por qué?, primero porque me gusta y segundo porque
la gente pide no, por ejemplo un devoto dice por favor es mi misa, cantemelo el Apu Yaya
por decir, o cantemelo el Apu Jesus o cantemelo Virgen Santa, entonces nosotros estamos
para eso, y nos gusta hacerlo porque dentro de nuestra conciencia social esta pues el
guechua no, y nos agrada bastante, como agrada a los devotos, a los fieles que vienen a
la Catedral
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¢Serelnen los musicos para ensayar la musica de los canticos?

Bueno, cuando se trata de eventos asi importantes, bueno la mayoria son musicos
populares, que técnicamente hay que orientarles, también hay musicos que técnicamente
conocen y se les pone una particella para que lea no, pero los que no dominan, hablamos
de tonalidad de cosas asi, y como ellos ya tienen o estan motivados porque han escuchado
muchas veces se adecuan, y para grabar, ahi si tenemos que ensayar pues.

¢,Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afo?

Yo diria que en un 90% se siguen cantando lo mismo de hace siglos, desde el siglo XVI,
XVII, con algunas modificaciones pero también hay que ver de que, como digo, siempre
hay que ir a la zona rural y a la zona urbana porque a veces varia esta situacion, pero hay
canciones por ejemplo que se han compuesto, por ejemplo Doroteo Callo, era un sacerdote
gue era quechua hablante, era poliglota, hablaba latin, era docente universitario, compuso
esta cancion Qosqo Llagta y por supuesto no lo han compuesto en la Colonia, si ho en esta
época de la Republica, y la musica pertenece a mi padre Ricardo Castro Pinto, entonces,
esa ya es un aporte y mi padre como ha sido el devota mas grande, mas importante del
Sefior de los Temblores, también le ha hecho una cancion en quechua, que es la Unica que
existe al sefior de los Temblores, que se llama Taytacha Tembloresma, Taytacha
Tembloresman, esa es la cancion que él le ha dedicado, los demas, son canciones que
estan dedicados al Santisimo Sacramento, a la Virgen y al sefior de forma genérica, no
especificamente de la Virgen tal o del Sefior tal, habla en forma genérica de las canciones
de meditacion y hay algunas canciones, que también serd porque la devocion es tan
antigua a Santa Rosa y a San Martin de Porres en quechua, es que ellos son de la Colonia
todavia santos, pero a otras imagenes no hay, si no es en forma genérica.

¢ Quéinstrumentos musicales toca?
Yo, bueno he estudiado primigeniamente piano, toco el acordeén, el 6rgano acustico,
organo eléctrico, después, contrabajo y guitarra; ademas lo mas importante, el canto.

Aporte a la devocién

1. ¢Cudl cree usted que es el aporte de los canticos religiosos en quechua
acompafados musicalmente a la misa catélica?
Yo digo que es un elemento fundamental no, para crear un ambiente religioso en el
templo, porque la gente al escuchar se pone, como te digo, en un estado, de tal manera
gue pueda expresar a través de sus cantos sus sentimientos, y las letras a veces puede
decir algo de su vida cotidiana, de tal manera que expresa una especie de catarsis
cada vez que va a una misa, ahi deja todo, y también canta las canciones que conoce,
entonces enaltece la muasica esta, y solemniza la liturgia en quechua, y ademas de
esto, deja un compromiso de seguir, otra vez viniendo, de acuerdo a que si le agrada
0 no le agrada seguir en el templo y eso hace pues que se haga un ambiente tan
hermoso, que se respira solamente, lo catdlico, lo religioso, una misa es eso, cuando
se hace y cuando mas que todo la gente le pone interés a la misa, solemniza, ademas,
nos recuerda en una forma muy, como le digo, no percibida por nosotros, con nuestra
identidad, porque es parte de la cultura, ¢Cémo rescatamos nuestra identidad tan
diseminada?, a través de la mdusica, a través del idioma, entonces eso es lo mas
importante para mi, igual cuando yo canto, a veces puedo llegar a un estado emotivo
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por las letras que estoy cantando, hasta puedo llorar no, porque eso es la musica no,
expresa los sentimientos profundos del ser humano.

¢Qué siente usted al acompafiar musicalmente a los canticos religiosos en
quechua?

Yo siento que es parte de mi vida y es un compromiso hasta donde yo pueda dar no,
¢ Por qué es parte de mivida? Digo porque siempre lo hecho, y no haciéndolo es como
si me estarian quitando algo, y lo voy a hacer siempre, si no es en el templo, es para
grabar, para reunir amigos, para tocar, pero mas que todo es un compromiso, y un
compromiso con mi padre, porque mi padre ha sido, de repente ha sido el un récord
Guiness, ha sido maestro de capilla, 6sea organista en la Catedral mas de 80 y tantos
afos, entonces él, antes de morir me dijo, no te vas a ir de la Catedral sino ¢,Quién va
a continuar?; yo dije pues bueno, hasta que yo pueda también haré y yo he tratado de
inculcar a mis hijos que son musicos, pero musicos asi de manera no profesional, claro
tienen grupos, todo lo contrario a mi, grupos rockeros, esta la Yenijis, esta el Pan Huaro,
entonces ellos, no siente nada por estas situaciones, pero he visto que en algunas
canciones, lo han cambiado las letras, han grabado musica esta para adicionar,
especialmente cusquefia en ritmo de rock con quechua y todo eso. Entonces lo que
pasa, es que me he comprometido yo, y seguiré haciéndolo hasta donde se pueda,
ademas medio que, a veces no soy del agrado digamos de un sacerdote, da ganas de
tirar la, la cosa, pero hay que saber cambiar las circunstancias asi criticas no, porque
el hombre tiene que ser asi, cuando hay mas problemas poner mas fuerza.

¢Considera usted que los canticos religiosos acompafiados musicalmente
inspiran a las personas a una mayor devocion religiosa?

Me parece que si, me parece que es una especie de reencuentro con la tradicion,
interactuamos en el templo, 6sea yo canto y ellos responden, entonces en ese
interactuar, estamos desenvolviendo un pabilo que es interminable en la vida no, en la
proxima es, trayme pabilo y otra vez vamos a desenvainar asi, es constante, es como
te digo parte, como digo de la identidad, y cada vez que tiene la oportunidad expresan
pues esta manera, de repente en estos cantos esta toda una vida pues ya diseminada,
como te digo, aniquilada y que tal vez un dia, como dice el mito de Inkari, se vuelva
pues otra cosa para la musica que hacemos.

Significado de los canticos

4.

¢Cree usted que la cultura andina esta presente en los céanticos religiosos en
guechuay en la masica que lo acompafa?

Ya esta situacion lo hemos visto en la musica andina, primero hay un problema dentro
de esto de la musica, los Incas no han tenido escritura musical, 6sea ellos no sabian
pues, no habia DO, RE, MI, nada, pentagramas, entonces toda esa musica que han
cantado, habia diferentes tipos, agricolas, religiosos, para todo evento habia no,
incluso nosotros queriamos, no sé si hay investigadores sobre la musica infantil, que
no hay una investigacion sobre esto, pero me parece que parte de la masica infantil
estan los villancicos cusquefios también, porque son frases pequefias que se repiten
constantemente tu sabes de acuerdo a la capacidad fisica y mental del nifio, que tienen
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gue ser melodias simples y de facil acceso no, eso se hace en el desarrollo psicolégico
del nifio, entonces como hacemos, entonces estas canciones me parecen han sido
adoptadas en los villancicos, pero que pasa con las canciones en quechua, las
canciones en quechua tienen un significado inmenso. El padre Lira nos habla de que
como no era aceptada por nosotros la musica traida desde Europa, se adecuaron a la
musica nuestra, pero cambiaron el texto en quechua, lo mas importante acé es el
idioma y la estructura musical, hablamos de la pentafonia, que en realidad se aplica
mas de ella, pero ese estilo sobrevive hasta ahora y es a través de la musica que
estamos encontrando esa validez me parece en forma genérica individual y social.

5. ¢Qué piensa de la estructura musical que tienen los canticos religiosos en
guechua?
La estructura musical es muy simple, se tocan en tonalidades generalmente, hablando
técnico musicalmente en tonalidades mayores, digo, mas que todo tonalidades
menores, muy poco en tonalidades mayores, y esa estructura es constante en cada
cancion; ahora el alcance de voz que llamamos tesitura, algunas veces esta pues muy
altas, entonces las personas que cantan las Ch’ayfas que dicen ahora a esos grupos,
utilizan el falsete, para llegar al falsete, como su hombre lo dice es la voz falsa, pero que
también es voz para alcanzar notas altisimas, musicalmente es asi, y cuando se canta
en grupo es mas factible hacer esa musica y por eso cuando cantan estas sefioras
inspiran muchas cosas, a veces nuestra musica tiene la caracteristica de que por mas
que el titulo sea alegre, siempre es melancélico y eso alega sabes desde el punto de
vista psicoldgico al determinismo e indeterminismo que son teorias, el paisaje nos hace
o hacemos el paisaje, entonces las dos cosas, porque nosotros hacemos y también
tomamos del ambiente y nos inspira el ambiente, somos rodeados de cerros y mas que
todo nuestra historia pues, entonces por mas que la cancion tenga un titulo alegre
siempre triste la mudsica, la estructura de esa musica es asi pero hay canciones que
estan hechas en ritmos como en el caso del que llamamos Huayno que es una mezcla
de elementos, antes no habia el Huayno, entonces se ha juntado el Qaswa y algunas
cosas que han dado como resultado el Huayno, entonces alegres, especialmente para
la Virgen, por ejemplo tenemos Nifiitayay, después tenemos Qhapac Cuscaiqui y otras
canciones bastante alegres que se cantan no. Entonces esa es la estructura de nuestra
musica de los himnos religiosos.

6. ¢Coémo clasificaria musicalmente alos canticos religiosos en quechua?

Se clasifican en 2 o hasta en 4, ya que estan dirigidos para el Sefior y la Virgen, pero
también hay algunos canticos para el Espirito Santo y para otros santos que ya
mencioné por su antigliedad en la Colonia, ya que hay cantos especificos para el Sefior
como en Apu Yaya y para la Virgen como el Haku Mamay, ya los demés son los que se
cantan en la misa, en la liturgia, y que también algunos son cantados en las veladas, en
las misas, o0 en otras actividades siempre religiosas, y las sefioras que cantan muchas
veces lo hacen para el Sefior de los Temblores pero también para las Virgenes en
especial para la Virgen de Belén, esos son los grupos mas antiguos.

7. ¢Consideraque los canticos religiosos en quechua son expresiones de un espiritu
penoso o alegre?
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Como te digo, eh, tienen una melancolia que no lo vamos a sacar, es como todo Huayno,
te digo, tu vas, por ejemplo cantas en Puno (cerrito de...) es una tristeza no, cantas
(Valicha Lisay Pasfiahuay), entonces es alegre pero triste también, me parece que es
una combinacion de elementos, una mezcla de elementos, claro que ahora a la musica
esta invadiendo la masica comercial, esa musica es el Huayno criollo que dan pues en
coliseo, en los estadios que ni siquiera es huayno y también es melancdlico, a baladas
gue le ponen el ritmo de huayno no, esa la Rosita de Espinar, el Cazador tal, unos
nombres que estdn muy hermosos, pero siempre lleva esa melancolia, es que es parte
de nuestra vida, de nuestra historia no, y si nosotros sabemos que, por ejemplo, todas
las actividades que se dan en el templo, tienes que entran contrito, agachado, rezar, me
parece que eso se puede cambiar mucho no, pero las canciones son asi melancolicas,
y el huayno tiene una parte que es festiva pero también es gran parte melancdlica,
viendo los aspectos que se da, por ejemplo en Arequipa los yaravis no, es parte de los
Harawis, aca también los Harawis, cuantas, tantas percusiones artisticas que se han
creado no, entonces esto es un proceso para poder de repente cambiar, pero nuestra
psicologia es asi y a través de ello tenemos que encontrar un desarrollo personal y
social.

Sincretismo

8. ¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua son una forma de resistencia
cultural andina?
Claro, lo que te contaba no, el fenémeno de la culturacién, que es el encuentro de dos
culturas, hay una cultura dominante y una cultura dominada, pero la cultura dominada
siempre resiste, y esa resistencia es desde esa época, hasta ahora, sigue la resistencia,
entonces a través que, de diferentes expresiones, especialmente la musica, ¢qué son
las eclosiones sociales?, una resistencia frente al abuso de poder, eso mismo pasa, han
guerido, digamos cambiar, el esquema de las canciones para la Iglesia, pero se ha
resistido el hombre andino, ¢a través de qué?, de imponer siempre sus canciones, y esa
imposicion lo han aceptado, si los Espafioles nos han invadido con su cultura, nosotros
les hemos invadido con nuestra cultura, 6sea no hablemos de conquista, porque
conquista es otro fendmeno, es una invasion, entonces no lo decimos como, digamos
como resistencia, porque sobre cosas que han pasado es llorar en vano, sobre la leche
derramada como dicen, lo que tenemos que hacer es formar nuestra cultura y
justamente creo que la expresion mas importante para cambiar nuestra cultura de una
forma positiva de acuerdo a una identidad que tenemos es a través de la musica, y la
musica con ese famoso sincretismo, es donde los elementos, porque hay dos formas de
la culturacién no, la simbiosis y el sincretismo, en la simbiosis se puede percibir que es
fordneo y que es oriundo y en el sincretismo es un poco dificil distinguir, entonces hay
sincretismo, y este sincretismo es otra forma de nuestro, lo que llaman los socidlogos,
mestizaje, y nosotros somos mestizos, nadie es pura sangre aca, ni nadie dice que yo
soy Inca, ni nada porque todos somos asi y tenemos que aceptar y formar una cultura
en torno a eso, y me parece que un hito importante es la musica, porque la musica
socialmente puede llegar a través de los medios masivos de comunicacion ahora, a
grandes masas de personas, lo que no puede hacer otra cosa, ni hada, a través de los
medios de comunicacién que estan dando pasos agigantados, la inteligencia artificial
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todo eso, entonces aplicando a una cuestion asi se puede hacer una..., somos mestizos
y tenemos que aceptar nuestro mestizaje ya que es parte de nuestra vida.

9. ¢Considera que el fervor religioso catolico convive con el fervor religioso andino
através de los canticos en quechua?
Yo diria que en muy pocas oportunidades los religiosos motivan a los que practican este
tipo de musica, yo pienso que el apoyo deberia ser mas decidido para que no se pierda
esta situacién, porque si bien es cierto todos concebimos que hay un Dios, yo
personalmente soy confeso de eso, pero ¢ Como vamos a lograr incentivar y hacer que
esta fe religiosa no muera? Es a través de las canciones, y esas canciones nos van a
motivar mas, claro, yo digo que, apoyando, sacando cancioneros, abriendo programas
en quechua, con musica en quechua, se puede incentivar mas y no perder esta buena...,
tan importante que es la musica de los himnos andinos en quechua.

10. ¢cConsidera que los canticos religiosos en quechua estan dirigidos no
solamente a los dioses cristianos sino a los dioses andinos?
El Padre Lira como decimos, ha sacado un cancionero en la editorial El Corde, me
parece que en los afios 60, muy antiguo y el llevo grabaciones y la Casa de Ricordi que
es una editorial en Buenos Aires, le sacaron las partituras y todo eso, en ese libro
justamente el habla, en temas, como cantan en el campo los pobladores, porque este
padre Lira a estado por mucho tiempo en diferentes localidades en Canchis, Sicuani,
San Pedro, entonces el siempre motivaba con estas canciones porque le gustaban, le
gustaba recoger, gran amigo de José Maria Arguedas, entonces llega a la conclusién
siguiente, de que como no podian imponer los Espafioles el texto en latin o0 en castellano
o la estructura musical, tuvieron que adaptar las canciones populares en quechua y
cambiandole de nombre, en vez de la luna Cristo, digo, la Virgen, en vez del Sol Cristo,
entonces que pasa, han sido cambiados, no han sido mas que cambiar digamos de uno,
la misma chola con diferente pollera, yo pienso que es lo mismo, por eso, porque en la
consciencia social del pueblo andino, esta escrito estas canciones, esta escrito este tipo
musica, entonces cuando uno tiene esta formacion, a veces cuando escucha una linea
melédica andina, est4 rebuscando su subconsciente y le parce familiar, en la
consciencia social pues, y nuestra conducta social esta de acuerdo a eso.
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ENTREVISTA 4

Aplicada alos musicos que acompafian alas cantoras (ch’ayias) de los canticos
religiosos en quechua.

Generalidades
¢ Cual es sunombre y edad?
Ammet Cutipa Vargas / 30 afios

¢, Qué le motivé decidirse acompafiar alos canticos religiosos en quechua?
Sobre todo la forma de musicalidad que tienen estos cantos, yo estudie musica, y me
parece muy interesante como estan conformados y sobre todo la estructura de la voz.

¢Hace cuéanto tiempo acompafa a los canticos religiosos en quechua?
Aproximadamente 15 afios.

¢Cuéanto tiempo semanal o mensual le dedica a esta practica?

Se podria decir que yo toco dos veces al afio, este tipo de musica que es el lunes santo y
en Cristo Rey, aunque en otros afios habido oportunidades que toco para la Mamacha
Belén o en pequefios conciertos didacticos, pero esta musica es mas de contexto ritual.

¢Sereunen los musicos para ensayar la musica de los canticos?

Si, se retinen, bueno nos reunimos con un mes de anticipacion o un poco mas sobre todo
para cuadra tonalidades, la organizacién de cuantos van a tocar, en qgue momento se
callan, el orden de la misa, cuestiones asi, puntuales.

¢,.Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los mismos cada afo?

Bueno, hay de los dos, hay cantos que si son generacionales, ahora ya son anénimos, y
también hay cantos que se han compuesto, como el sefior Ricardo Castro, ha compuesto
cantos en la época de los 80, pero estas Ultimas décadas no ha habido aporte musical a
las Ch’ayfas.

¢ Quéinstrumentos musicales toca?

En las Ch’ayfas, toco la quena, que es una quena de metal, un poco afinada en 4/45 de
diametro delgado, que es muy distinto a una quena latinoamericana, o0 una quena clasica
gue esta en una frecuencia de 4/40 o en SOL, esta quena si esta en SOL, pero es de otro
material.

Aporte a la devocién

1. ¢Cudl cree usted que es el aporte de los céanticos religiosos en quechua
acompafados musicalmente a la misa catélica?
Pues, yo considero que el aporte es grande, uno porque, la mayoria de pobladores
gque cantan este tipo de musica son quechuahablantes, la gran mayoria, son muy
pocos los mestizos que somos parte de estos conjuntos, y a través del lenguaje pues,
se da a entender la misa, porque la misa que se ofician en este tipo de ceremonias es
en quechua, toda la liturgia es en quechua y considero que ahora, pasado todo el
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proceso de evangelizacion que hubo ya es parte de un colectivo, de un imaginario, de
una sonoridad, de una fe, en el Cusco no existe Lunes Santo sin escuchar Ch’ayfas o
que Ch’ayfas canten para el Taytacha, el Cristo moreno, que tampoco es un Cristo
comun, tiene particularidades andinas, y al tener estas particularidades andinas, pues
los pobladores se sienten identificados con el no, yo siempre menciono este parrafo
de la biblia que dice “Dios nos hizo semejantes a éI”, a obra y semejanza, entonces
también infiero que los invasores, conquistadores, peninsulares que vinieron, en algin
punto usaron este tipo de légica filosofica para hacer la obra, una escultura de un Cristo
moreno que se asemejara a los pobladores andinos, que somos cobrizos, y para que
nosotros tengamos afinidad al Cristo, que ahora es el Taytacha de los temblores.

¢, Qué siente usted al acompafiar musicalmente a los canticos religiosos en
quechua?

Bueno, en mi ha sido un proceso bastante complejo, porque yo cuando empecé esto,
yo era ateo, entonces no predicaba ninguna religién, he tenido formacion catélica si,
por el colegio y demas, pero a través del tiempo empecé a generar cierta afinidad, a
entender los cédigos, se podria decir a tener fe a través de esta musica, 6sea la musica
un médium para mi, para entender el culto al Cristo moreno, al Taytacha de los
temblores y poder tener esta especie de fe, ahora se puede decir que no soy ateo, mas
bien, si creo en muchas cosas y una de ellas es el Taytacha de los Temblores, es mas,
voy a veces a la Catedral solamente a visitar, un rato a agradecer por todo lo que pasa,
entonces es un médium también, es un nexo de lo que yo no conozco, que se podria
decir, lo espiritual, lo que es los noimenos, o Dios y yo no, y a través de la musica ha
sido este desarrollo de fe, personal, pero ahora si como que es bastante complejo,
porgue yo voy todos los Lunes Santos obligatoriamente a tocar por fe, porque para mi
es parte de mi vida, estos ritos.

¢Considera usted que los canticos religiosos acompafiados musicalmente
inspiran a las personas a una mayor devocion religiosa?

Si, yo pienso que si porque la musica tiene este, esta particularidad de poder acoger,
tu puedes escuchar cualquier muasica y, digamos cuando eres pequefio 0 estas en
desarrollo no discriminas a través digamos de credos o demas porque todavia no
construyes esas ideas, y yo recuerdo mucho de nifio, que los canticos en quechua, las
Ch’ayfas, también los villancicos cusquefios, mucha musica sacra que hay en Cusco,
es un colectivo, creas 0 no creas, tu familia crea o no crea, en ciertas épocas del afio
en Cusco, ponen en todo lado musica sacra, Ch’ayfas, Villancicos, entonces tu vas
creciendo con eso, y obvio que esto aporta a que haya una identidad a través de la
musica, y también se genere una identidad a través de la fe, las personas podemos
desligarnos mucho de las religiones, pero llega un punto donde no solamente es fe,
sino también es culturales, 6sea se vuelve la fe cultural, se vuelve parte de nuestra
identidad y ya no lo vemos solamente como una cuestion de fe o catolica o de
pertenecer a una religion, sino también lo vemos, como digamos que es parte de
nuestra tierra, de nuestra identidad, es por lo menos una de las cosas por las que,
digamos nos sentimos cusquefios y si sacas todo este registro de tipo sonoro inmerso
mucho mas.
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Significado de los céanticos

4,

5.

¢Cree usted que la cultura andina esta presente en los cénticos religiosos en
quechuay en la masica que lo acompafa?

Yo pienso que si, ésea la musica andina ya es un producto de una amalgama de
sonidos, que llaman muchos, sincretismo, todos los vestigios de musica inca pues, son
rastros difusos y pues la musica inca es inasible, no hay registros, hay registros
arqueologicos pero no se pueden reconstruir no, muchos dicen que las Ch’ayfas son,
los ultimos rezagos de musica Inca, pero es un poco dificil asegurar eso no, yo pienso
que si, 6sea las Ch’ayfias son eso, una especie, es musica andina, es musica hecha
aca, con instrumentos que han sido traidos de otras latitudes, pero estos instrumentos
ya no son tocados de la misma forma que tocan en Europa no, el arpa diatonica no es
un arpa cromatica, la mandolina, el armonio o melodio 0 pampapiano también ha
generado ssus propias extensiones armonicas, un estilo particular y bueno la quena
es el Unico instrumento que perdura desde la época prehispanica per obvio con sus
adaptaciones para que encaje con estos instrumentos y bueno y las voces no que ya
poco a poco se esta perdiendo el color de las Ch’ayfias, que no es un color coral, es
un color particular nasal, que asemeja, por eso tienen ese nombre las cantores,
supuestamente al canto de estas aves, de las Ch’ayfias que habitan en el Cusco, y yo
pienso que si, ya es musica andina, es parte del colectivo, digamos de musica andina,
pero hay que tener mucho cuidado eso si, de no confundirlo con mdsica Inca. La
musica Inca es inasible, todo lo que existe de musica Inca ahora son imaginarios, son
supuestos, nosotros a través de vestigios arqueoldgicos nos podemos aproximar pero
no podemos asegurar que realmente ha sido asi, 6sea este tipo de musicas, y nosotros
no sabemos que ha podido pasar en la transicion, en la colonia, invasién, como quieran
llamarlo, para que pase este tipo de nueva musica porque recordemos que algunos
nobles han mantenido sus privilegios, y al mantener sus privilegios también, estas
personas pues mantienen ciertos ritos y ciertas melodias musicales, entonces quiza
por ahi, se pueda hacer un nexo con la musica Inca y las Ch’ayfias pero no se puede
asegurar, no hay nada seguro, es un colectivo, un grupo, es un tipo de musica que ha
sido gestado post invasion, post colonia con la llegada de las nuevas creencias y que
se ha desarrollado con el trascurso de los afios, no es estéatica, la masica no es
estatica, yo si de algo estoy seguro, que no creo que hace 200 afios las Ch’aynas
hayan sonado igual, como las que suenan ahora, es mas, tengo grabaciones de campo
de hace 10 afios, se tocaba de una forma distinta y la conformacion musical era
totalmente distinta, la sonoridad era totalmente distinta, y este afio ha sido, ahora 2024
ha sido totalmente distinto porque han cambiado de lugar, han cambiado instrumentos,
se han adecuado instrumentos electronicos, mas voces corales, se han cambiado
tonalidades, etc. etc.

¢, Qué piensa de la estructura musical que tienen los cénticos religiosos en
guechua?

Pues, es una cancién, son canticos, vendria a ser un género de cantico, tiene una
estructura que es un intro, que se podria decir intro o A, y luego tiene una estructura de
A-A-A-A, pero con diferencias de canto, instrumental, canto, instrumental y se finaliza
con el intro, que los intros son totalmente, algunos son ya predeterminados, algunos
tienen un intro en especifico pero en el libro del sefior Castro Pinto pues el sugiere otro
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tipo de Intros, ¢qué tan tradicional sea?, no lo sé, hasta donde tengo la experiencia no
se toca ese tipo de intros, solamente hay un intro en especifico y por lo general este tipo
de cantos se cantan en RE menor, en Ml menor, por capricho de algunos directores
musicales se ha tocado en DO menor, pero que pasa con esta transicion de tonalidades
a tonalidades, es bastante complejo porque lo que tenemos es un arpa, que es un
instrumento diatonico es decir que no tiene los sostenidos, que no tiene para cambiar la
facilidad y se tiene que afinar en una tonalidad estandar, por ejemplo cuando tu afinas
en SOL mayor el arpa, tienes la oportunidad arménica para jugar entre Ml menor y RE
mayor, con algunas disonancias definitivamente que no son aceptadas en, por un tema
clasico de escuela, pero es funcional porgue el arpa tiene la funcion ritmica, no
armaonica, entonces la funcion ritmica da los golpes como es un instrumento que tiene
tesitura grave y también percute mucho, entonces tiene la funcién percutiva, entonces
los demas instrumentos si se pueden adaptar, digamos como una guena con un poco
de dificultad puedes tocar en DO menor pero es mucho mas facil y los puntos de
melodia, digamos los itmos o puntos fuertes, se da en RE menor y en Ml menor,
entonces Ultimamente ha estado cambiando, han tocado Ch’ayhnas en DO menor y
deméas pero pierde mucho color y mucha sonoridad pero eso ya es como que,
propuestas nuevas de directores y bueno eso, y respecto también a que el acceso a
cierto tipos de instrumentos es complejo, digamos ya no hay pampapianos, es mas no
hay para comprar, entonces la sonoridad de este tipo de musica se va perdiendo porque
los remplazan con un teclado electrénico, definitivamente no va ser igual, porque es un
instrumento electrénico, no es afuelle, no es instrumento de viento, es mas se incorporan
ahora ya quenas de bambu, que también suenan totalmente distinto, las voces son
corales, ya no es de Ch’ayfas entonces cambia mucho el color, y hay mucha gente que
es mayor, de 60 a mas y siempre dicen “No las Ch’ayias no suenan igual, pues tienen
toda la raz6n del mundo pues ya se ha cambiado estilos, hay gente nueva, es mas la
mayoria de jévenes que cantan Ch’ayfas no son quechuahablentes, es decir el quechua
va a ser deficiente no, no va a ver la pronunciacién exacta, entonces si esta cambiando,
no sé si para bien o para mal, pero si hay cambios no y bueno la conformacion
instrumental va a cambiar en los afios, no sabemos qué va a pasar de aca 5 o 10 afios

. ¢Como clasificaria musicalmente alos canticos religiosos en quechua?

Pues como un canto, misica sacra, para mi es musica sacra, porque hay dos vertientes,
la musica profana y la muasica sacra y serpia muasica sacra en quechua o también seria
himnos religiosos en quechua que esa es otra de las clasificaciones que se les da no,
himnos religiosos en quechua, muasica sacra cusquefia en si eso no, y también esta
dentro del imaginario de musica andina no.

. ¢Consideraquelos canticos religiosos en quechua son expresiones de un espiritu
penoso o alegre?

Yo considero que ambos, hay canciones que como digamos Huafiuy Pacha, que es un
himno a la muerte, cuando alguien muere pues tl vas, y tienes un setlist se podria decir
de canciones exclusivamente para velorio, 6sea Ch’ayfas para velorio y se toca ahi
Huafuy Pacha, Muchaynovenaiqui, Apu Yaya Jesuscristo, Apu Jesucristo, N, N himnos
gue es de un temple penoso, que es bien calmado, pero también hay himnos religiosos
en quechua que son alegres, este, no recuerdo ahora el nombre, uhm Napaycusccayqui,
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ahi esta Napaycusccayqui, entonces Napaycusccayqui es como un tipo de huayno no
(parayrarayray parayrarayray) entonces la misa termina y empiezan a tocar
Napaycusccayqui, ya no es un estilo como que penoso, calmado, Sino €s un poco Mas
alegre y también de ese corte hay bastantes himnos religiosos que son de ese corte no,
un poco mas en mayor, algunas dentro de escala, como de tonos mayores, los altos
también de terceras o mayores, pero en el otro es mucho mas calmado melancdlico,
igual se armoniza por terceras menores, no es tan como que cuadrado no como tocar
un hayno, pero yo cconsidero que hay de los dos no, en ciertas ocaciones como tristes
lamentos y también hay para regocijo, pero no llega a ser Huayno, sigue siendo, o esta
dentro del género Ch’ayfias no.

Sincretismo

8. ¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua son una forma de resistencia
cultural andina?
Considero que es una expresion andina, al llamar resistencia o poner la palabra
resistencia, es como estar en contra de algo no, y tu ya al sacar la imagen de Cristo, 0
de Jesus, de Dios, al no entender la trinidad, al no ser parte de los ritos catdlicos, y de
la liturgia, y al resistir todo esto, pues ya estas descontextualizando la funcién principal
de las Ch’ayias, porque se toca estos himnos, es para adorar, agradecer al Taytacha
de los temblores, ¢y que es el Taytacha de los temblores?, pues es un Cristo crucificado
moreno, pero que también tiene tintes andinos, mucha gente lo compara, es mas dice
que es ILLA TECSI WIRACOCHA PACHAYAVCHACHI que es el Dios creador del
mundo, que se podria decir que es Jheova, como que ese Dios, que no podemos ver,
que no hemos visto pero que es el que ha creado y el que rige, el que es omnipresente,
omnipotente, omnisciente, 6sea para los andinos también ha tenido ese tipo de Dios no,
entonces estos en nuestra construccidon creemos que hay un Dios asi que puede y lo
hace todo, pero, yo no estoy como en la linea, es una opinién personal, que esto sea
una forma de resistencia andina, o resistencia en contra del catolicismo, No, méas al
contrario, al practicar estos himnos es una forma de entender que los andinos podemos
estar rezando a dos cosas a la vez, y estas dos cosas son 1 sola ahora, como que es
un Cristo que es una parte andina y una parte catolica, que en nuestra cabeza es uno
solo, ya no se puede separar, no es que si esta Wiracocha aca a un aldo y aca esta
Jesucristo no, es uno solo, igual que muchas montafias, 0 muchas mamachas o
virgenes o canciones de virgenes. Muchos cultos que hay en Cusco tienen esa
connotacion y si tus sacas o tratas de extraer una cosa de la otra, pues no existe, no
perdura, pues tienes que logar entender que estas cosas ya estan unidas y que asi van
a trascender en el tiempo, conviven con la sociedad cusquefia y asi lo entendemos no.

9. ¢Considera que el fervor religioso catélico convive con el fervor religioso andino
através de los canticos en quechua?
Si, yo soy partidario de esto, y siempre digo esto que si tu deseas aprender mucho la
espiritualidad andina, tienes que acercarte a los cultos catdlicos, porque nos guste o no,
muchas de las costumbres practicadas por pobladores andinos que son quechua
hablantes, que han nacido en comunidades, no estoy hablando de mestizos cusquefios,
sino de personas que han vivido en el ande, en comunidades, pues ya eso esta inmerso,
esta unido no, entonces la religion catdlica, en el culto catdlico en el Cusco tienen mucho
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de andino, demasiado diria yo, y la espiritualidad andina tiene mucho de catdlico, 6sea
ambos estan, es un mix no, y asi como es importante que las personas siguen cultivando
la religiosidad catodlica para acercarse a lo andino, también debe haber un respeto mutuo
de estas nuevas personas que estan, atribuyéndose como que titulos de nuevos andinos
no, porque necesitamos entender, tenemos que acercarnos a las personas que han
estado durante afios, cantando, haciendo los ritos, haciendo procesiones, N cosas, para
poder entender lo poco que queda de la espiritualidad andina, y también hay que ser
conscientes de lo otro no, el catolicismo también tiene una forma, tiene estructuras, no
solamente es, como mucha gente piensa que es el Cargo no, sino tiene ritos y dentro
de esos ritos, pues también hay ritos andinos que estan inmersos y mucha gente no
entiende eso, piensa que solamente es la fiesta, pero no, digamos dentro del catolicismo
hay una forma de hacer las cosas y también es bueno enterarse de eso, porque a través
de eso también vamos a hacer que lo que hagamos (musica, danza, N N de cosas)
cobre mas sentido de que esto se hace por fe no, y la fe a que es pues, se hace por
Dios, a Wiracocha, las montafas, entonces hay que ser conscientes también de cuéal es
la forma de llegar y considero que si es importante cultivar la fe catdlica, hasta cierto
momento donde ta lo permitas y también tengas tus limites por que la fe es Unica, nadie
te puede cuestionar tu fe y nadie, absolutamente nadie, y el que sabe cémo profesa su
fe, lo hace, no a su modo, pero bajo sus limitantes, bajo sus estilos de crianza, etc.

10. ¢cConsidera que los canticos religiosos en guechua estan dirigidos no
solamente a los dioses cristianos sino a los dioses andinos?
Yo pienso gue si, pero yo le sacaria, digamos “dioses andinos”, en el ande, no tenemos
como que “dioses” como tal, el andino es animista, todo el ande entiende que todo tiene
vida y como todo tiene vida, es parte de ese todo, es parte, se podria decir de ese Dios,
entonces si tu no cuidas algo, pues estan en contra de eso que le llaman Dios. Y si yo
considero que se cantan a los dos, pues si no, se canta a Cristo y se canta a las Huacas,
se canta al sol, a la luna, a N cosas no y es interesante porque muchas personas no
entienden no, “porque como un andino puede cantar a dos cosas a la vez, y es que ya
no son dos cosas a la vez, sino que esta la Huaca y la Huaca ya no es solo la Huaca
sino que también es Cristo, la Huaca también ya es la montafia, la huaca también es el
sol y hasta es un todo, entonces separarlos no esta tan bueno sino que hay que
entenderlos como conjunto, como un todo; lo bueno es que ya la religion catélica se esta
dando cuenta de esto, de que ya existe muchas formas de profesar el catolicismo, ya no
es el catolicismo ortodoxo que solo oficia la misa en latin, cuando es sacerdote estaba
detras de espaldas, entonces ahora hay nuevas formas, es mas, se a adaptado el
evangelio a otras lenguas para que las personas entiendan, hay evangelios en quechua
y son hermosos, digamos en Qoylloriti, toda la misa en quechua y todo lo que han hecho
los parrocos es increible no, cobra otro sentido, cuando tu rezas en quechua pues cobra
sentido segln a tu cosmogonia, a tu cosmovisién, y dices a ya estoy rezando esto, Si
esto es parte de mi entorno, entonces lo entiendo y lo admiro.
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ANEXO 7: VALIDACION DE INSTRUMENTOS

VALIDACION DE CONTENIDO POR JUICIO DE EXPERTOS
(Adaptada con base en la propuesta de Reyes y Heméandez — Moncada, 2021)

Respetable Juez: Usted ha sido seleccionado para evaluar el instrumento de investigacion que forma parte de la
investigacion denominada: Los Chayiias, himnos religiosos en quechua como expresion de devocién catblica en
la ciudad de Cusco.

La evaluacion de los instrumentos cualitativos de investigacion por parte del Juicio de Expertos es de gran
relevancia para lograr la validacion de los resultados obtenidos, para tal fin se propone su revision utilizando cinco
criterios basicos para evaluar cada una de las interrogantes, estos son: suficiencia, claridad, coherencia,
importancia y pertinencia, a efecto de asegurar el cumplimiento del objetivo propuesto. Agradecemos de antemano
su valiosa colaboracion.

Informacion sobre el Juez:

Nombre y apellidos del Juez: (—m@haaa Marylga Matencip Carpip
Formacion Académica:___ L'cenciada  en Historio

Areas de Experiencia Profesional: o nveshgacion )

Ocupacién Actual:_Scb Gerente d¢ la Socedad de Roepicencin del (imeo:

Informacion sobre la Investigacion:
Objetivo de la Investigacion: Describir fos canticos o himnos refigiosos en quechua de las *Chayiias” como
expresion de devocion catblica en la ciudad del Cusco.

Informacion sobre el Instrumento:

Se entrego el proyecto de investigacion: Si (9 No( )

Instrumento de recoleccion de Informacion: Entrevista

Técnica de interrogacion empleada; preguntas abiertas

Finalidad de la evaluacion: Efectuar fa validacion del contenido de los instrumentos propuestos, a través de una
revision conceptual por parte del juicio de expertos, como efemento determinante en el proceso de fiabilidad de fa
investigacion.




CRITERIOS DE EVALUACION DEL INSTRUMENTO

De acuerdo con oS skulentes indicadores evalle cads uno de 1os EmS propuestos Seyin coresponud,

CRITERIO CALIFICACION INDICADOR
SUFICIENCIA o Los items son suficientes
Llos items  que | 4. Alto Nivel = Se deben incrementar algunos items para poder evaluar la
pertenecen a una | 3. Nivel Moderado dimensidn completamente.
misma  dimension | 2. Bajo Nivel e Los items miden algln aspecto de la dimension, pero no
bastan paraobtenerla | 1. No cumple con el criterio comesponden con la dimension total.
medicion de ésta. » |os items no son suficientes para medir la dimension.
CLARIDAD o El[tam & dar, tiens [ saméntica y sintaxis adacuada.
El item se comprende 4. Alto Nivel » Se requiere una modificacion muy especifica de algunos
faciimente, es decir, 3. Nivel Moderad de los términos del item.
su  sintaxis y 2-Baiorivel o El item requiere bastantes modificaciones 0 una revision
seméntica 131 No o.con ol cillo muy grando on ol uco do loo palabras, ou rodaooion o
adecuadas. ’ . complemento en la escritura.

o El item no es claro. ]
COHERENCIA » El item se encuentra completamente relacionado con la

El item tiene relacion | 4. Alto Nivel dimension que esta midiendo.
logica con  [a | 3. Nivel Moderado « El item tiene una relacion moderada con la dimension que
dimensién o indicador | 2, Bajo Nivel esta midiendo.
que esta midiendo. | 1. No cumple con el criterio |  El item tiene una relacion tangencial con la dimensian.

o El item no tiene relacion logica con la dimension.
IMPORTANCIA « [l item es muy relevante y debe ser incluido.
El item es esencial, | 4, Alto Nivel o El item es relativamente importante.
significa _que  si | 3. Nivel Moderado » El item tiene alguna relevancia, pero otro item puede estar
contribuye a entender | 2. Bajo Nivel incluyendo lo que éste evalla.
bien el objeto de | 1. Nocumple conelcriterio | & EI itsm puede Sar aliminads sin qua sa vea afectada la
estudio. comprension de la dimension.
PERTINENCIA o El item es altamente pertinente y debe ser incluido.
El item es relevante | 4. Alto Nivel e El item es relativamente pertinente en sus implicaciones.
per su  estrecha | 3. Nivol Moderado s [l item tiene siguna pertinencia, sin embargo, refleja de
relacion  con el | 2. Bajo Nivel manera muy vaga su pertinencia con el propésito citado.
proposito establecido. | 1. No cumple con el criterio | o El item puede ser eliminado sin que afecte el analisis o el

cumplimiento de propdsito del estudio.
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PLANTILLA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS
Guia de entrevista para ser aplicada a las cantoras (Chayfias) de los

canticos religiosos en quechua.

132

item

Suficiencia

Coherencla

Letthnndl

Observacion

Generalidades

¢ Hace cuanto tiempo canta los himnos en quechua?

¢ Qué le motivé cantar los himnos religiosos en quechua?

2

¢ Cuanto tiempo semanal o mensual le dedica a la practica de
estos cantos?

¢Hay alguna especie de escuela o centro donde se aprenden
estos cantos? -

¢Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los
mismos cada afio?

Aporte a la devocién

¢ Cual cree que es el aporte de los canticos o himnos religiosos
en quechua a la misa catélica?

¢Qué siente usted cuando canta los himnos religiosos en
quechua?

¢Cree que los cantos religiosos en quechua inspiran a las
personas a una mayor devocion?

Significado de los cénticos

¢Cree usted que la cultura y el sentimiento religioso andino
estan presentes en los canticos religiosos en quechua?

10

¢Coémo cree que se han compuesto las estrofas de los
canticos religiosos en quechua?

1"

¢ Qué significado tiene para usted los canticos religiosos en
quechua?

12

¢ Cree usted que los cantos religiosos en quechua muestran
un espintu penoso a alegre?

Sincretismo ’

13

¢ Cree usted que cantar en quechua durante los ritos catdlicos
es una forma de resistencia de la cultura andina?

14

¢ Considera que el fervor religioso andino convive con el fervor
religioso catdlico a través de los canticos en quechua?

15

¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua estan
dirigidos no solamente a los dioses cristianos sino también a
los dioses andinos?
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de los canticos religiosos en quechua,

Guia de entrevista aplicada a los misicos que acompaiian a las cantoras (Chayfas)
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ltem

B

5
£

Claridad

Generalidades

£, Qué le motivo decidirse acompafiar a los canticos religiosos
en quechua?

¢Hace cuanto tiempo acompafia a los canticos religiosos en
quechua?

¢ Cuanto tiempo semanal o0 mensual le dedica a esta practica?

. Se retnen los musicos para ensayar la masica de los
canticos?

SO sl 1

¢Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los
mismos cada afio?

¢ Que instrumentos musicales toca? "

Aporte a la devocién

¢Cual cree usted que es el aporte de los canticos religiosos
en quechua acompafiados musicalmente a la misa catélica?

¢ Qué siente usted al acompafiar musicalmente a los canticos
religiosos en quechua?

¢Considera usted que los canticos refigiosos acompafiados
musicalmente inspiran a las personas a una mayor devocion
religiosa?

Significado de los canticos

10

¢Cree usted que la cultura andina estd presente en los
canticos religiosos en quechua y en la musica que lo
acompafia?

11

¢ Qué piensa de la estructura musical que tienen los canticos
religiosos en quechua?

12

¢Cdmo clasificaria musicalmente a los cénticos religiosos en
quechua?

13

¢Considera que los canticos religiosos en quechua son
expresiones de un espiritu penoso o alegre?

Sincretismo :

14

¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua son una
forma de resistencia cultural andina?

15

¢Considera que el fervor religioso catélico convive con el
farvor religioso andino a través de los canticos en quechua?

.

16

LConsidera que los canticos religiosos en quechua estan
dirigidos no solamente a los dioses cristianos sino a los dioses

andinos?
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Para ser aplicada durante la participacion de las chayfias y misicos en la Catedral del

GUIA DE OBSERVACION

Cusco.

N°

Item (aspectos a observar)

Suficiencia
Claridad
Coherencia

I

§
k4

Observacion

¢ Qué canticos se suelen cantar?

¢ Qué tiempo duran los cénticos?

LEn qué momentos de la misa o ritual
intervienen?

¢ Cuantas personas integran los grupos
corales de chayfias?

¢ Cuantos masicos las acompafian?

,Qué instrumentos musicales se
utiizan?

LAproximadamente de qué edades son
las chayfias y musicos?

¢, Cémo visten las cantoras y los
musicos?

¢ Cual es la actitud predominante entre
cantoras y muisicos durante la
entonacion de los canticos?

134

.E 2y SOCEOAD DE BENEFLSNOATELCUSEO

Lie Jhojha
Sug Ge

= Coms
N



135

¢LEn su opinion, considera que existira alguna ofra dimension o categoria que forma parte del
constructo tedrico, misma que deberia ser evaluada?, ¢ Cual?

&4 cohagente
Opinién sobre su aplicabilidad:
Aplicable {4 Aplicable Después de Corregir (_) No Aplicable (_)

-

@SOGEM) DE SENEFICENCIA DEL CLSCO
Ge. Jhajh f

ana ] i

e

~
Nombre y Firma del Juez
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VALIDACION DE CONTENIDO POR JUICIO DE EXPERTOS
(Adaptada con base en la propuesta de Reyes y Hemnandez ~ Moncada, 2021)

Respetable Juez: Usted ha sido seleccionado para evaluar el instrumento de investigacién que forma parte de fa
investigacion denominada: Los Chayiias, himnos religiosos en quechua como expresion de devocion cattlica en
la ciudad de Cusco.

La evaluacién de los instrumentos cualitativos de investigacion por parte del Juicio de Expertos es de gran
relevancia para lograr la validacion de los resultados obtenidos, para tal fin se propone su revision utilizando cinco
criterios basicos para evaluar cada una de las interrogantes, estos son: suficiencia, claridad, coherencia,
importancia y pertinencia, a efecto de asegurar el cumplimiento del objetivo propuesto. Agradecemos de antemano
su valiosa colaboracion.

Informacién sobre el Juez:
Nombre y apellidos del Juez: Keugm/‘l?c«mmela (w23 Vel leng

Formacion Académica: Dotropslog a

Areas de Expedencia Profesional: ___ /7/ifslevie de  (witura

Ocupacion Actual:___ E.copedPapsta  Socd |

Informacion sobre la Investigacion:
Objetivo de la Investigacion. Describir fos canticos o himnos religiosos en quechua de las “Chayfias” como
expresion de devocion catdlica en la ciudad del Cusco.

Informacion sobre el Instrumento:
Seenh’egbelproyecbdelmesﬁgmim:SiKI No( )
Instrumento de recoleccion de Informacion: Entrevista
Técnica de interrogacion empleada: preguntas abiertas
Finalidad de la evaluacion: Efectuar la validacion del contenido de los instrumentos propuestos, a través de una
revisién conceptual por parte del juicio de expertos, como elemento determinante en el proceso de fiabilidad de la
investigacion.




CRITERIOS DE EVALUACION DEL INSTRUMENTO

De acuerdo con los siguientes indicadores evalte cada uno de los items propuestos segin corresponda.

CRITERIO CALIFICACION INDICADOR
SUFICIENCIA « Los items son suficientes
Los items que | 4. Alto Nivel o Se deben incrementar algunos items para poder evaluar la
pertenecen a una | 3. Nivel Moderado dimension completamente.
misma  dimension | 2. Bajo Nivel o Los items miden algln aspecto de la dimensién, pero no
bastan para obtenerla | 1. No cumple con el criterio corresponden con la dimension total.
medicion de ésia « Los items no son suficientes para medir la dimension.
CLARIDAD « Elitem es claro, tiene la semantica y sintaxis adecuada.
El item se comprende 4. Al Nivel o Se requiere una modificacién muy especifica de algunos
faciimente, es decir, 3.vaell| - de los términos del item.
su sintaxis  y Z'Bq‘oNive! » El item requiere bastantes modificaciones o una revisidn
semantica son fNowmpIeeonalam muy grande en el uso de las palabras, su redaccion o
adecuadas. : 3 complemento en la escritura.

e Elitem no es claro.
COHERENCIA » El item se encuentra completamente relacionado con la
El item tiene relacion | 4, Alto Nivel dimensi6n que esta midiendo.
logica con  la | 3. Nivel Moderado o Elitem tiene una refacion moderada con la dimension que
dimension o indicador | 2. Bajo Nivel esta midiendo.
que esta midiendo. 1. No cumple con el criferio | « El item tiene una relacion tangencial con la dimension.

» El item no tiene relacion igica con la dimension.
IMPORTANCIA » Elitem es muy refevante y debe ser incluido.
El item es esencial, | 4. Alto Nivel » Elitem es relativamente importante.
significa que  si | 3. Nivel Moderado o El item tiene alguna relevancia, pero otro item puede estar
contribuye a entender | 2. Bajo Nivel incluyendo lo que éste evalia.
bien el objeto de | 1. No cumple conel criterio |  El item puede ser eliminado sin que se vea afectada la
estudio. comprension de fa dimension.
PERTINENCIA e Elitem es aitamente pertinente y debe ser incluido.
El item es relevante | 4. Alto Nivel o Elitem es relativamente pertinente en sus implicaciones.
por su estrecha | 3. Nivel Moderado » El item tiene alguna pertinencia, sin embargo, refleja de
relacion con el | 2. Bajo Nivel manera muy vaga su pertinencia con el propésito citado.
propésito establecido. | 1. No cumple con el criterio | o El item puede ser eliminado sin que afecte el anaiisis o el
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PLANTILLA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS

Guia de entrevista para ser aplicada a las cantoras (Chayfias) de los
canticos religiosos en quechua.

Coherencia

e
Pertinencla

Observacion

Generalidades

¢ Hace cuanto tiempo canta los himnos en quechua?

¢ Qué le motivé cantar los himnos religiosos en quechua?

¢ Cuanto tiempo semanal o mensual le dedica a la practica de
estos cantos?

(Hay alguna especie de escuela o centro donde se aprenden
estos cantos? o

,Se componen nuevos cantos 0 se siguen cantando los
mismos cada afio?

se sk

Aporte a ia devocion

¢ Cual cree que es el aporte de los canticos o himnos religiosos
en quechua a la misa catdlica?

¢Qué siente usted cuando canta los himnos religiosos en
quechua?

¢Cree que los cantos religiosos en quechua inspiran a las
personas a una mayor devocion?

X

Significado de los canticos

¢Cree usted que la cultura y el sentimiento religioso andino
estan presentes en los canticos religiosos en quechua?

10

¢Cémo cree que se han compuesto las estrofas de los
canticos religiosos en quechua?

1

¢Qué significado tiene para usted los canticos religiosos en
quechua?

12

¢Cree usted que los cantos religiosos en quechua muestran
un espiritu penoso a alegre?

RIXRIX X

Sincretismo ;

13

¢ Cree usted que cantar en quechua durante los ritos catélicos
es una forma de resistencia de la cultura andina?

14

¢ Considera que el fervor religioso andino convive con el fervor
religioso catdlico a traves de los canticos en quechua?

15

¢Cree usted que los canticos religiosos en quechua estan
dirigidos no solamente a los dioses cristianos sino también
los dioses andinos? A}f
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Guia de entrevista aplicada a los misicos que acompafian a las cantoras (Chayiias)

de los canticos religiosos en quechua.

N®

Ttem

i

-

§

E

Generalidades

£ Qué le motivé decidirse acompafiar a los canticos religiosos
en quechua?

¢Hace cuanto tiempo acompaiia a los canticos religiosos en
quechua?

=

£ Cuanto tiempo semanal o mensual le dedica a esta practica?

<

¢ Se rednen los musicos para ensayar la misica de los
canticos?

>

¢Se componen nuevos cantos o se siguen cantando los
mismos cada afio?

¢ Qué instrumentos musicales toca? 4

Aporte a la devocién

¢ Cuél cree usted que es el aporte de los canticos religiosos
en quechua acompafiados musicaimente a la misa catélica?

¢ Qué siente usted al acompafiar musicalmente a los canticos
religiosos en quechua?

¢ Considera usted que los canticos religiosos acompaiiados
musicalmente inspiran a las personas a una mayor devocion
religiosa?

Significado de los céanticos

10

¢Cree usted que la cultura andina estad presente en los
canticos religiosos en quechua y en la misica que lo
acompafia?

1"

¢ Qué piensa de la estructura musical que tienen los canticos
religiosos en quechua?

12

¢ Como clasificaria musicalmente a los canticos religiosos en
quechua?

13

¢Considera que los canticos religiosos en quechua son
expresiones de un espiritu penoso o alegre?

xxxx

Sincretismo

14

L Cree usted que los canticos religiosos en quechua son una
forma de resistencia cultural andina?

15

¢Considera que el fervor religioso catdlico convive con el
fervor religioso andino a través de los canticos en quechua?

16

¢Considera que los canticos religiosos en gquechua estan
dirigidos no solamente a los dioses cristianos sino a los dj

andinos? T
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Para ser aplicada durante la participacion de las chayias y misicos en la Catedral del

GUIA DE OBSERVACION

Cusco.

item (aspectos a observar)

Coherencia

rmm\da

i
b

¢+ Que canticos se suelen cantar?

¢Qué tiempo duran los canticos?

¢En qué momentos de fa misa o ritual
intervienen?

¢ Cuantas personas integran los grupos
corales de chayfas?

¢ Cuantos musicos las acompaiian?

¢Qué instrumentos musicales se
utilizan?

¢Aproximadamente de qué edades son
las chayfias y misicos?

¢ Cémo visten las cantoras y los
musicos?

¢Cuadl es la actitud predominante entre
cantoras y musicos durante la
entonacion de los canticos?
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_¢En su opinion, considera que existira alguna otra dimension o categoria que forma parte del
constructo tedrico, misma que deberia ser evaluada?, ;Cual?

/
Opinion sobre su aplicabilidad:
Aplicable M Aplicable Después de Corregir ) No Aplicable ()
@'&:‘ i
@S | CERiiDATH ANTIORDGE

CPAR. N* 1355

Nombre y Firma del Juez
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ANEXO 8: CONSENSIMIENTO INFORMADO DE LOS ENTREVISTADOS

Declaracion de Consentimiento Informado

St i5m. .o/ Facafena Pezo Arce de Prej
23236443

Declaro que:

He leido la hoja de informacion que me han facilitado respecto a la investigacion desarrollada
por la Srta. Nohelia Covarrubias del Carpio de la Escucla de Posgrado de la Universidad
Catolica de San Pablo, los objetivos de estudio, los procedimientos, beneficios y probables

inconvenientes que pueda significar el proceso.

Que he podido formular las preguntas que he considerado necesarias acerca del estudio y que
he recibido toda la informacién necesaria, adecuada y suficiente sobre dicha investigacion, Que
mi participacion es voluntaria y altruista y que el procedimiento y la finalidad con que se
utilizarén mis datos personales garantizan el cumplimiento de la legalidad vigente.

Que en cualquier momento puedo revocar mi consentimiento (sin necesidad de explicar el
motivo, sin que ello me afecte negativamente y solicitar la eliminacién de mis datos personales
de dicha investigacion.

En tal sentido, consiento en la participacién en la presente investigacion

Si(X) No()
Marcar lo que corresponda

Para dejar constancia de todo ello, firmo a continuacion:

Pechn.. . Aol osaey . ...

.. Qg A

Nombre investigadr .../2h o _ Coveurablas Dol Gupio

.................................................................

3T R I o A AN R AT S AR S
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Declaracién de Consentimiento Informado

Sr. /Sra. T/y colt A Y’?Am g»smw 20 5]1/3

De .64. afios de edad y con DNIN® ......<5. 943142

Declaro que:

Helddohbojadeh&madénqmmelmnﬁdlhadompecmahhvesﬁgaciéndomoﬂada
por la Srta. Nohelia Covarrubias del Carpio de la Escuela de Posgrado de la Universidad
Catdlica de San Pablo, los objetivos de estudio, los procedimientos, beneficios y probables
inoonvcniemmqmpmdasigniﬁwclpmmo.

Que he podido formular las preguntas que he considerado necesarias acerca del estudio y que
hcmdbidowdahhfmmadénwesaia,adwuadaymﬁdmwwhredkhainmﬁgadén.Qm
mipmﬁdpaciénwvolmhﬁnyalﬂtﬁsﬁyqueelmwdimiMyhﬁnalidadconqmse
uﬁliménnﬁsdatospusomlmgmmﬁmdwmpﬁmicnmdelakgaﬁdadvim.

‘y

Que en cualquier momento puedo revocar mi consentimiento (sin necesidad de explicar el
motivo, sin que ello me afecte negativamente y solicitar la eliminacién de mis datos personales
de dicha investigacion.
Entalsenﬁdo,consienmenlapmﬁdpacidnenlaptuemeinvwﬁgacién

Si(X) No()
Marcar lo que corresponda

Pmdejarcomunciadetodoeﬁo,ﬁrmoacmﬁnuacién:
Os/og /202y
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Declaracién de Consentimiente Informado

Sr. /Sra. an’q Cate l‘““ V’.\\enu'c. Melendez

De 3. afios de edad y con DNIN® ... 2.3 XY 91 3%

Declaro que:

HekidohhojadermmmiénqumhanﬁcﬂimdompemahMgadéndumuada
porhStta.NoheliaCovanubiasdelCarpiodelaEsmwhdePosgmdodela Universidad
Catélica de San Pablo, losobjeﬁvosdeesnﬂio,hsprocedhnianos,beneﬁciosypmbables
inconvenientes que pueda significar ¢! proceso.

Quehepodidofomuhrlasmwwusthewnsidemdomﬁasmdel estudio y que
lwmbidomdabhfomadénmaﬁa,adewadaywﬁdmmhedichahvsﬁmién.@e
mipaﬁdpwidnavohmuhyalmdstayquedpmcedhnientoylaﬁmlidadconqm se
MIhuinmisdmospasomlwmﬁmdmpﬁmienmdelalcgaﬁdadvim.
Quemmaquﬁermommbpnedomvocarmimnseuﬁmiento(sinmomidaddeexpﬁcuel
moﬁm,sinqmeﬂomcafeae@vmmymﬁdmheﬁmhﬁdndemhdahap«smﬂw
de dicha investigacién.

&wm’mmhwmhmim‘mon

Si() No()
Marcar lo que corresponda

Para dejar constancia de todo ello, firmo a continuacién:
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Declaraciéon de Consentimiento Informado

.......................................

Declaro que:

He leido la hoja de informacién que me han facilitado respecto a la investigacién desarrollada
por la Srta. Nohelia Covarrubias del Carpio de la Escuela de Posgrado de la Universidad
Catdlica de San Pablo, los objetivos de estudio, los procedimientos, beneficios y probables
inconvenientes que pueda significar el procgso.

Que he podido formular las preguntas que he considerado necesarias acerca del estudio y que
he recibido toda la informacién necesaria, adecuada y suficiente sobre dicha investigacién. Que
mi participacion es voluntaria y altruista y que el procedimiento y la finalidad con que se
utilizardn mis datos personales garantizan el cumplimiento de la legalidad vigente.

Que en cualquier momento puedo revocar mi consentimiento (sin necesidad de explicar el
motivo, sin que ello me afecte negativamente y solicitar la eliminacion de mis datos personales
de dicha investigacién.

En tal sentido, consiento en la participacion en la presente investigacion

Si(¥X) No()

Marcar lo que corresponda

Para dejar constancia de todo elld, firmo a continuacién:
3/- c&8- 202y

..................................................................

..................................................................
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Declaracion de Consentimiento Informado

"

Sr. /Sra. '[Mé T4 T ST LR
Uef;é anos de edad y con - N 22354000,

Declaro que:

He leido la hoja de informacion que me han facilitado respecto a la investigacién desarrollada
por la Srta. Nohelia Covarrubias del Carpio de la Escuela de Posgrado de la Universidad
Catdlica de San Pablo, los obietivos de estudio. los procedimientos. beneficios y probables
inconvenientes que pueda significar el procgso.

Que he podido formular las preguntas que he considerado necesarias acerca del estudio y que
he recibido toda la informacién necesaria, adecuada y suficiente sobie dicha investigacion. Que
mi participacion es voluntaria y altruista y que el procedimiento y la finalidad con que se
utilizardn mis datos personales garantizan el cumplimiento de la legalidad vigente.

Que en cualquier momento puedo revocar mi consentimiento (sin necesidad de explicar el
motivo, sin que ello me afecte negativamente y solicitar la eliminacién de mis datos personales
de dicha investigacién,

En tal sentido, consiento en la participacién en la presente investigacion

Sigd) No()
Marcar lo que corresponda

Para dejar constancia de todo elld, firmo a continuaocion:
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Declaracion de Consentimiento Informado

Sr. /Sra. Somael o Castia. s avazabe

Declaro que:

He leido la hoja de informacion que me han facilitado respecto a la investigacion desarrollada
por la Srta. Nohelia Covarrubias del Carpio de la Escuela de Posgrado de la Universidad
Catdlica de San Pablo, los objetivos de estudio, los procedimientos, beneficios y probables
inconvenientes que pueda significar el procgso.

Que he podido formular las preguntas que he considerado necesarias acerca del estudio y que
he recibido toda la informacién necesaria, adecuada y suficiente sobre dicha investigacién. Que
mi participacién es voluntaria y altruista y que el procedimiento y la finalidad con que se
utilizarén mis datos personales garantizan ¢l cumplimiento de la legalidad vigente.

Que en cualquier momento puedo revocar mi consentimiento (sin necesidad de explicar el
motivo, sin que ello me afecte negativamente y solicitar la eliminacién de mis datos personales
de dicha investigacion.

En tal sentido, consiento en la participacién en la presente investigacion

Si(¥) No()
Marcar lo que corresponda

Para dejar constancia de todo ello, firmo a continuacién:
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Declaracién de Cornsentimiento Informado

Sr. /Sra, Anner. Curiea VARG A

De .22 aftos de edad y con DNIN® ... 4847897 %

Declaro que:

Helddohbjadeinfmmciénqwmhnﬁciﬁmdowoahhmﬁgaciéndmmlhda
por la Srta. Nohelia Covarrubias del Carpio de la Escuela de Posgrado de la Universidad
CaéﬁcndeSmPabb,!woﬁeﬁmdem:diqloswocedhnimbmﬁciosymbabks
inconvenientes que pueda significar ¢l progeso.

thepodidofomuhrhsmgmﬁsqmlwconsidaadonmiasmcadd estudio y que
lwmdbidowdahhfmmadénmdgadewadaymﬁmmewhedkhinwsﬁgacién.@e
mipuﬁcipaciénuvohmmdayalmﬁmyqueelp!wedhnienMyhﬁmﬁdadconqmsc
uﬁﬁm&:misdﬂospusonﬂagmmﬁmdumpﬁmimtodelahgﬁdadvigm.
Q\mmmlquicrmomcnmpuedommieonsenﬁmainmcesidaddeexpﬁcard
motivo,sinquedlomeafeacmguﬁvmemeymlkiwladiminwiéndcmisdatospasomles
de dicha investigacién.

Entalsenﬁdo,eonsimtomlapmﬁcipaciénmlaprewneinvesﬁgacién
Si(y No()

Marcar lo que corresponds

Para dejar consiancia de todo ello, firmo a continuacién:

Fecha o4 ~ 08 - 202 ¢

..........................................
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ANEXO 9: FOTOGRAFIAS

Misa de Ch’ayfas

Misa de Ch’ayfas, realizada en la Catedral del Cusco, oficiada en quechua.

Musicos de las Ch’ayfias Sefor de los temblores, con indumentaria andina y piano
eléctrico los musicos del brazo derecho, con terno oscuro y con instrumentos clasicos,
incluido el pampapiano los musicos del brazo izquierdo.
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Tras los musicos con chales rojos, las Ch’ayfas o cantoras en quechua del Senor de
los Temblores.

Brazo izquierdo del sefor de los Temblores
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Nifia con violin, interpretando la musica en quechua en honor a la devocién del Sefor
de los Temblores.

Pampapiano (teclado trasportable) en el brazo izquierdo de las Ch’ayias.
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Cantoras o0 Ch’ayias del brazo izquierdo del Sefior de los Temblores, con cancioneros
anillados donde estan los canticos.
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Cantoras del brazo derecho de las Ch’ayiias en la procesion del sefior de los Temblores del
lunes Santo 2023

Musicos de brazo derecho, sefiora con acordedn en la celerazion de la misa de Ch’ayiias
2023.
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Cambio de flores del Sefior de los Temblores, realizada todos los jueves por los devotos en
la Catedral de Cusco

Acompafian todos los jueves musicos de flauta y acordeon, ademas de las sefioras con sus
cancioneros de himnos religiosos en quechua.



